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Voor u ligt het winternummer 2008-2009 van het Groninger 

Museummagazine met opnieuw een bijzondere tentoonstelling 

over negentiende-eeuwse kunst, zoals u die de afgelopen 

jaren van ons gewend bent. Na de Russen en het uitstapje 

naar Finland wil ik u meevoeren naar een tentoonstelling die we 

in 2003 organiseerden: Fatale Vrouwen. In deze tentoonstel-

ling toonde het Groninger Museum werk van verschillende 

kunstenaars die de fatale vrouw als onderwerp hadden 

genomen voor hun schilderijen en werken op papier. Een van 

de belangrijke kunstenaars uit deze tentoonstelling was de 

schilder John William Waterhouse (1849-1917). Waterhouse 

was een Britse kunstenaar, geboren in Italië, die zijn leven lang 

schilderijen vervaardigde over uiteenlopende onderwerpen uit 

de klassieke mythologie, Italiaanse en Engelse dichtkunst van 

dichters als Dante, Shakespeare, Keats, Shelley en Tennyson. 

Daarnaast was hij geïnspireerd door de Britse kunstenaars-

groep de prerafaëlieten (Pre-Raphaelite Brotherhood), die 

het hoogtepunt bereikte rond het midden van de negentiende 

eeuw en voor de Britse kunstgeschiedenis en de opkomst van 

het symbolisme van groot belang is geweest. Waterhouses 

roem tijdens zijn leven zorgde ervoor dat hij samen met zijn 

vrouw, Esther Waterhouse die ook schilder was, kon leven van 

zijn werk. Ondanks het feit dat hij zich niet luidruchtig mengde 

in het kunstdiscours van zijn tijd, bekleedde hij op een bepaald 

moment in zijn carrière een belangrijke positie in het prestigi-

euze Royal Academy of Arts in London, waar hij zijn opleiding 

had gevolgd en later zelf les gaf. In zijn schilderijen plaatste hij 

het inhoudelijke verhaal in het begin van zijn loopbaan in een 

historisch correcte setting à la Alma-Tadema, en later in een 

meer realistische, contemporaine omgeving. Hij had een losse 

manier van schilderen die de menselijke figuren in zijn werk 

haast letterlijk tot leven bracht. Deze werkwijze riep bij tijd en 

wijle de nodige aversie op omdat die in de ogen van de toen-

malige critici te impressionistisch was en deed denken aan het 

werk van kunstenaars dat op het ‘continent’ van Europa werd 

geproduceerd. Waterhouse bleef echter zijn eigen weg volgen, 

hetgeen tot gevolg had dat hij aan het eind van zijn leven niet 

meer die status had die hij lange tijd had mogen genieten. Wat 

voor leven hij precies heeft geleid en welke denkbeelden hij 

aanhing is echter nauwelijks bekend.

De schilderijen die we van Waterhouse hadden geselecteerd 

voor Fatale Vrouwen lieten stuk voor stuk prachtige gevaarlijke 

vrouwen zien die enerzijds zeer realistisch waren geschilderd 

en anderzijds duidelijk in een mythologische wereld leefden. 

Waterhouse bleek de publiekslieveling van die tentoonstel-

ling te zijn, en hoewel de meeste bezoekers nog nooit van 

zijn naam hadden gehoord, kwamen de voorstellingen velen 

bekend voor. Wat was er aan de hand met deze schilder? Hoe 

kon het gebeuren dat het grote publiek de ‘plaatjes’ herkende, 

maar nog nooit van deze beste man had gehoord? Voor ons 

was dit nu juist een interessante vraag, want vanuit een kunst-

historisch perspectief was er bijna hetzelfde aan de hand. Vele 

kunsthistorici kennen het werk, maar verder reikte de kennis 

niet. Was zijn werk dan misschien niet zo kwalitatief hoog-

staand zodat hij makkelijker over het hoofd kon worden gezien 

in de canon van de kunstgeschiedenis? Wie was Waterhouse, 

waardoor werd hij geïnspireerd en welke rol vervulde hij in de 

kunstwereld tijdens zijn leven? 

De tentoonstelling die het Groninger Museum nu presen-

teert probeert een antwoord te geven op deze vragen 

en Waterhouses positie binnen de kunstgeschiedenis te 

herstellen. De presentatie en het onderzoek naar het leven 

en werk van Waterhouse kon daarom niet alleen door het 

Groninger Museum worden gedaan. Wat u gaat zien, of zojuist 

heeft gezien, is het resultaat van de samenwerking met drie 

gastconservatoren, de Amerikaanse kunsthistoricus Peter 

Trippi, de Britse kunsthistorica prof.dr. Elizabeth Prettejohn, 

en de Britse senior conservator en kunsthistoricus van Tate 

Britain, Robert Upstone. Zij zijn jarenlang met dit onderzoek 

bezig geweest en vertellen daarover meer in de bij de tentoon-

stelling behorende catalogus. Daarnaast hebben zij een 

belangrijke rol gespeeld in het verkrijgen van de bruiklenen 

voor deze tentoonstelling. Bij de catalogus en tentoonstelling 

verschijnt tevens een bloemlezing met gedichten van Ovidius, 

Dante, Shelley, Keats en Tennyson.

U kunt ook een multimediatour volgen met algemene achter-

grondinformatie en een speciale literaire tour en mythologische 

tour, aansluitend op de thema’s van Waterhouse.

De documentaire die door het Groninger Museum en zijn 

mediapartner AVRO onder regie van Tineke de Groot werd 

geproduceerd schetst een beeld van het leven van Waterhouse 

en de fascinatie die zijn werk oproept bij vele particuliere 

verzamelaars van nu en in het verleden.

Dat het herstel van de erkenning van Waterhouse als belang-

rijke schilder van de negentiende eeuw in gang is gezet blijkt 

uit het feit dat de tentoonstelling na Groningen verder reist 

naar de Royal Academy of Arts in London en het Montreal 

Museum of Fine Arts in Canada. Beide instellingen waren nauw 

betrokken bij de totstandkoming van de tentoonstelling.

Tot slot was het onmogelijk geweest om deze tentoonstel-

ling te realiseren als het Groninger Museum geen financiële 

ondersteuning had gekregen van de Stichting Fondsbeheer 

Culturele Relatie-evenementen Gasunie en GasTerra. Wij zijn 

het bestuur van de stichting bijzonder erkentelijk voor hun 

steun en enthousiasme waarmee ook zij dit project in hun hart 

hebben gesloten en op alle mogelijke manieren uitdragen.

Patty Wageman is algemeen directeur a.i. van het Groninger 

Museum in Nederland, waar ze inhoudelijk en organisatorisch 

verantwoordelijk was voor de tentoonstellingen Ilja Repin: het 

geheim van Rusland, Het Russisch landschap, Akseli 

Gallen-Kallela: De magie van Finland en Russische sprookjes, 

volksverhalen en legenden.

Voorwoord patty wageman
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You have before you the winter issue 2008-2009 of the 

Groninger Museum Magazine, announcing another exhibition 

about nineteenth century art that is no less exceptional than 

the ones you have grown accustomed to these last few years. 

After the Russians and the excursion to Finland, I would 

like to ask you to join me in a retrospective of an exhibition 

we mounted in 2003: Femmes Fatales. In this exhibition the 

Groninger Museum presented works by various artists who 

had chosen the femme fatale as a subject for their paintings 

and drawings. One of the main artists of this exhibition was 

the painter John William Waterhouse (1849-1917). Waterhouse 

was a British artist, born in Italy, who made paintings all his life 

inspired by various subjects from classical mythology and by 

Italian and English poetry of e.g. Dante, Shakespeare, Keats, 

Shelley and Tennyson. In addition he drew his inspiration 

from a British group of artists, called the Pre-Raphaelite 

Brotherhood, which reached its zenith halfway the nineteenth 

century and was of major importance for the rise of symbolism 

and for British art history in general. Waterhouse’s fame during 

his lifetime provided sufficient income to maintain himself and 

his wife Esther, who was a painter in her own right. Although 

he was never one to make intemperate contributions to the 

art discourse of his day, he nevertheless came to occupy a 

position of consequence in the prestigious Royal Academy of 

Arts in London at a certain moment of his career. It was in fact 

the same academy where he had been trained and became a 

teacher in later years. In his early works he situated the intrinsic 

story of his paintings in a historically correct setting à la Alma-

Tadema, to use a more realistic, contemporary environment at 

a later stage. His looser handling seemed to bring the human 

figures in his work almost literally to life – a method of working 

that was not infrequently found repugnant by the critics of the 

time. In their eyes it was too impressionistic and reminded 

them of the work of ‘European’ artists, i.e. from the continent. 

Waterhouse, however, went on to pursue his own course, the 

result being that at the end of his life he no longer had the 

social status that he had enjoyed for such a long time. Very 

little is known, incidentally, of the life he must have led and of 

the views he held.

Every one of the Waterhouse paintings that we had selected 

for Femmes Fatales showed beautiful femmes fatales who in 

one respect had been painted in a very realistic manner, but 

evidently lived in a mythological world in another. Waterhouse 

turned out to be the visitors’ favourite of this exhibition and 

although most of them had never heard of him, his paintings 

somehow looked familiar to many. What was the matter 

with this painter? How could it be that the public at large 

‘recognized the pictures’, but had never heard of the man? 

This very question was extremely interesting for us as well, 

as almost the same issue could be brought up from an 

art-historical standpoint. Many art historians know the work, 

but that is as far as their knowledge goes. Was his work not 

so brilliant in quality, perhaps, so that he might more easily be 

overlooked in the canon of art history? Who was Waterhouse, 

who and what inspired him and what role did he play in the art 

world during his life?

The exhibition now mounted by the Groninger Museum 

is seeking to provide an answer to these questions 

and re-establish his place in art history. Obviously, this 

presentation, let alone the research into Waterhouse’s life 

and work, could not possibly have been brought about by 

the Groninger Museum alone. What you are going to see, or 

have just seen, is the result of the co-operation with three 

guest curators: the American art historian Peter Trippi, the 

British art historian professor Elizabeth Prettejohn and the 

British art historian and senior curator of Tate Britain, Robert 

Upstone. They have put years of work in this research and tell 

much more about it in the catalogue that accompanies this 

exhibition. In addition they played a major part in obtaining 

the works that we have been given on loan for this exhibition. 

Beside the catalogue and the exhibition, you will also be able 

to enjoy a collection of poems by Ovid, Dante, Shelley, Keats 

and Tennyson. In addition, you can go on a multimedia tour 

with general background information and a special literary and 

mythological tour dovetailing with Waterhouse’s themes.

The documentary produced by the Groninger Museum and 

its media partner AVRO and which was directed by Tineke de 

Groot, draws a picture of Waterhouse’s life and the fascination 

for his work on the part of many private collectors today and in 

the past alike. 

That a renewed recognition of Waterhouse as a major painter 

of the nineteenth century has now commenced appears from 

the fact that after Groningen the exhibition travels on to the 

Royal Academy of Arts in London and the Montreal Museum of 

Fine Arts in Canada. Both institutions were closely associated 

with the realization of the exhibition. 

In conclusion, I am pleased to note that without the financial 

support of the Stichting Fondsbeheer Culturele Relatie-

evenementen Gasunie en GasTerra (Gasunie and GasTerra 

Fund for Cultural Relations Events) it would have been 

impossible for the Groninger Museum to mount this exhibition. 

We are deeply grateful to the board of this foundation for the 

stimulating support and enthusiasm with which they have 

embraced and promoted this project to this very day. 

Patty Wageman is Acting Director of the Groninger Museum 

in the Netherlands. There she has served as co-curator and 

co-editor of the exhibitions Ilya Repin: Russia’s Secret, Femmes 

Fatales, Russian Landscape, Akseli Gallen-Kallela: The Spirit 

of Finland, and Russian Legends, Folktales and Fairytales.

De magische cirkel / the magic circle, 1886
Olieverf op doek / oil on canvas, 182,9 x 127 cm
© Tate Gallery, London Preface patty wageman
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Sinds september 1997 denk ik bijna elke dag aan John 
William Waterhouse, want toen ben ik begonnen met het 
onderzoek voor een monografie over hem die uiteindelijk 
in oktober 2002 is gepubliceerd door Phaidon Press Ltd. 
Sommige mensen zouden zoiets vreselijk vinden, maar 
ik voel me bevoorrecht om zoveel prachtige schilderijen 
te kunnen bekijken, zo’n begaafd kunstenaar te bestu-
deren, zoveel te weten te komen over zijn interesses 
en zijn milieu. Hoe vaak krijg je zo’n kans nog in onze 
gejaagde maatschappij, waar ‘hou-het-kort’ het motto 
is?
Hoewel ik al lang een bewonderaar was van het werk 
van Waterhouse, zou ik waarschijnlijk nooit aan verder 
onderzoek zijn begonnen zonder de tussenkomst van 
mijn vroegere docent dr. Caroline Arscott (Courtauld 
Institute of Art, Londen). Zij bracht me in contact met 
Phaidon, en die uitgever gaf me in 1997 de opdracht 
voor dit boek. Waterhouse had een begenadigde blik, 
geest en hand en wat hij daarmee heeft voortgebracht, 
wordt uitgebreid besproken in de catalogus van deze 
tentoonstelling; daarom ga ik de verdiensten ervan hier 
niet nog eens opsommen. Ik volsta met te zeggen dat de 
helft van het genoegen van deze afgelopen elf jaar voort-
kwam uit de ontmoetingen met andere bewonderaars 
van Waterhouse.

Ik heb grote waardering voor het enthousiasme van 
de mensen van het Groninger Museum (vooral Patty 
Wageman en Stijn ten Hoeve) die me altijd met open 
armen in Groningen hebben ontvangen. Nederland 
staat bekend als een gastvrij land en het deed me vooral 
deugd om te merken dat het publiek hier werkelijk geïn-
teresseerd is in de Victoriaanse schilderkunst. Dat werd 
kortgeleden nog eens bevestigd met het retrospectief 
van John Everett Millais in het Van Gogh Museum, en 
nu weer met Waterhouse. En aangezien Nederland en 
Engeland zo dicht bij elkaar liggen, kan ik alleen maar 
hopen dat dit enthousiasme in de toekomst nog groter 
wordt.
Ik heb ook veel te danken aan de collegialiteit van mijn 
mede-samenstellers Elizabeth Prettejohn en Robert 
Upstone. Het was Robert die in 2000 als eerste het idee 
voor een tentoonstelling opperde, gezien de enorme 
populariteit van De Vrouwe van Shalott (de beroemde 
versie uit 1888) in de Tate Gallery. Met zijn drieën waren 
we onstuitbaar, en gaandeweg kregen we steeds meer 
bewondering voor de unieke prestatie van Waterhouse.

Deze elf jaar waren een zoektocht, die bestond uit reizen 
om de schilderijen te bekijken en uit correspondentie 
om de feiten helder te krijgen. Honderden mensen 
hebben mij geduldig geholpen om mijn inzicht op allerlei 
manieren te vergroten. De achterneef van Waterhouse, 
de bezitters van schilderijen en tekeningen, conserva-
toren, bibliothecarissen, archivarissen, kunsthandelaren, 
veilingmeesters, wetenschappers en enthousiaste leken. 
Velen van hen hebben nuttig commentaar geleverd. 
Ook heb ik veel gehad aan het belangrijke onderzoek 
dat is verricht door de eerste moderne biograaf van 
Waterhouse, dr. Anthony Hobson (1920-2000). Zonder 
zijn werk zou ik niet hebben geweten waar ik moest 
beginnen.

Het land dat ik het vaakst heb bezocht, is Engeland, 
waar Waterhouse woonde en waar het grootste deel 
van zijn werk zich nog steeds bevindt. Ik ben hartelijk 
ontvangen in twee van zijn atelierwoningen in Londen 
(de ene is gemoderniseerd, de andere is nauwelijks 
veranderd), in achterkamertjes van kunsthandelaren en 
veilingmeesters om stoffige archieven en mysterieuze 
‘vondsten’ te bestuderen, en in de voorname ontvangst-
kamers van adellijke families en handelsbankiers.
Twee totaal verschillende ervaringen vormen een goede 
illustratie van mijn wederwaardigheden in Engeland. 
Op zoek naar informatie bij de kerk in Londen waar de 
uitvaartdienst van Waterhouse is gehouden, ontmoette 
ik een man die was opgegroeid in het huis waar 
Waterhouse is overleden. Deze heer zat in het Lagerhuis, 
en zo zat ik op een dag zomaar met hem te lunchen in 
Westminster Palace, het parlementsgebouw! Een paar 
dagen later raakte ik met mijn huurauto verdwaald op 
de prachtige, maar slecht bewegwijzerde weggetjes op 
het platteland van Berkshire. Eindelijk vond ik het huis 
waar ik moest zijn en meteen kreeg ik een warme lunch 
voorgezet door de eigenaar en zijn vrouw. Waarschijnlijk 

Peter Trippi

Op zoek naar Waterhouse: 
een paar reisnotities

Ik vind het altijd leuk om te gaan 
kijken, en in mijn hoofd vormt 
zich een steeds beter beeld van 
het oeuvre van Waterhouse
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was ik nogal uit mijn doen omdat ik daar uren te laat 
aankwam, maar ze gaven me alle tijd om het schilderij 
van Waterhouse te bekijken dat bij hen aan de muur hing.

Het opwindendste bezoek was dat aan Australië, waar 
ik op uitnodiging van conservator Angus Trumble een 
lezing kwam geven in Adelaide. Daardoor kreeg ik de 
kans om niet alleen in Adelaide de fantastische schilde-
rijen en tekeningen van Waterhouse te bekijken, maar 
ook in Sydney, Melbourne en Brisbane. Australiërs zijn 
ontzettend vriendelijk, en ze zijn er met recht trots op dat 
hun stedelijke musea als eerste ter wereld schilderijen 
van Waterhouse hebben aangekocht (al in 1883). Ik 
stond versteld van hun collecties Victoriaanse kunst, 
waarvan de omvang en kwaliteit te danken is aan hun 
historische banden met Groot-Brittannië.
Een ander weliswaar aangenaam, maar minder 
productief uitstapje naar het buitenland was een verblijf 
van twee weken bij de American Academy in Rome. Ik 
hoopte daar informatie te vinden over de geboorte en de 
eerste levensjaren van Waterhouse in de Eeuwige Stad. 
Helaas waren alle sporen van zijn familie daar uitgewist. 
Pas later, in een Mormoons onderzoekscentrum voor 
genealogie in de buurt van Washington D.C., kwam ik 
erachter dat William Waterhouse zijn gehele eerste gezin 
had verloren door ziekte, voordat hij met de moeder van 
J.W. trouwde. (Ook zij is jong gestorven, kort na hun 
terugkeer naar Londen.)
Bijna net zo bijzonder als Rome was mijn dagtripje naar 
het eiland Man, waar ik een gastvrije verzamelaar ging 
bezoeken wiens moeder J.W. Waterhouses weduwe 
Esther nog had gekend als bejaarde vrouw. Hoewel je er 
met het vliegtuig vanuit Londen zo bent, ligt het eiland 
Man in een andere wereld, midden in de mistige Ierse 
zee. Juist door dit uitstapje besefte ik hoe wijd verspreid 
de schilderijen van Waterhouse zijn geraakt na zijn 
overlijden in 1917.

Als er iets is in het project over Waterhouse wat ik 
jammer vind, is het dat het ons nog steeds niet is gelukt 

om een belangwekkende verzameling brieven van of 
aan hem te vinden. De meeste brieven die we hebben 
zijn kort, maar er zijn er een paar bij die zo uitvoerig zijn 
dat ik me afvraag of er niet meer zijn, en of die brieven 
(of dagboeken) misschien ergens in een vergeten koffer 
liggen.
En dan is er natuurlijk het verdwenen schilderij: in 1947 
is het grote, merkwaardige schilderij Danaë, uit 1892, 
in Manhattan gestolen uit het appartement van eigena-
resse Julia Ellsworth Ford. Het is nooit teruggevonden, 
en daarom ben ik er altijd naar op zoek, op vlooien-
markten, in antiekwinkels en bij mensen thuis, tot in hun 
garages. (Je weet maar nooit!)

De volgende halte? Ik heb gehoord dat er in India 
prachtige Victoriaanse schilderijen zijn (waaronder ten 
minste één Waterhouse) en in Zuid-Afrika ook. Beide 
landen hadden tijdens Waterhouses leven hechte 
banden met Londen. Het zijn grote landen, dus geruime 
tijd voordat ik afreis, ga ik corresponderen met mensen 
die iets van hem af weten. Ook deze keer is het contact 
met andere enthousiastelingen al een genoegen op zich. 
Sterker nog, mensen die een schilderij bezitten, zoeken 
nu contact met mij (meestal via e-mail) omdat ze willen 
weten of het een echte Waterhouse is. Ik vind het altijd 
leuk om te gaan kijken, en in mijn hoofd vormt zich een 
steeds beter beeld van het oeuvre van Waterhouse. In 
2009 zal ik een voorlopige en onvolledige lijst van alle 
mij bekende werken op internet zetten. De website van 
Julia Kerr: www.jwwaterhouse.com zal te zijner tijd een 
koppeling naar de lijst bevatten. Ik hoop dat het een 
aanzet zal zijn tot verdere ontdekkingen en gedachtewis-
selingen in de komende jaren. 
Hoewel ik verder ga met andere onderzoeksprojecten, 
zal ik altijd een voorliefde voor Waterhouse houden. Ik 
ben erg dankbaar voor de vreugde die hij mij, zonder 
het te weten, heeft bezorgd. De kern van de zoektocht 
was altijd zijn buitengewone kunst. Op deze bijzondere 
tentoonstelling is meer van die kunst te zien dan ooit 
tevoren. In die zin althans eindigt mijn zoektocht hier.

Peter Trippi is de leider van Projects in 

19th-Century Art, Inc., het bedrijf dat hij in 2006 

heeft opgericht om zich te kunnen bezighouden 

met research, schrijven en het samenstellen 

van tentoonstellingen. In 2006 werd hij ook 

redacteur van het tweemaandelijkse tijdschrift 

Fine Art Connoisseur (www.fineartconnoisseur.

com), na drie jaar te hebben gewerkt als directeur 

van het Dahesh Museum of Art in New York. 

Trippi is medeoprichter van het peer-reviewed 

wetenschappelijke tijdschrift Nineteenth-Century 

Art Worldwide (www.19thc-artworldwide.

org) en is bestuurslid van Historians of British 

Art. Hij heeft een B.A. in Geschiedenis en 

Kunstgeschiedenis behaald aan het College of 

William and Mary, een M.A. in Beheer Visuele 

Kunst aan de universiteit van New York en een 

M.A. in Kunstgeschiedenis aan het Courtauld 

Institute of Art te Londen. 

I have been thinking about John 

William Waterhouse almost every day 

since September 1997, when I began 

researching a monograph that was 

ultimately published by Phaidon Press 

Ltd in October 2002. While some people 

might consider this situation horrifying, 

I see it as a privilege—to have looked 

at so many beautiful pictures, to have 

contemplated so gifted an artist, to have 

learned so much about his interests 

and milieu. How often can this happen 

anymore in our fast-paced, sound-bite 

society?

Though I had long admired 

Waterhouse’s art, I might not have 

begun exploring it further were it not 

for my former tutor, Dr. Caroline Arscott 

(Courtauld Institute of Art, London). It 

was she who put me in contact with 

Phaidon, which commissioned my book 

in 1997. The products of Waterhouse’s 

gifted eye, mind, and hand are 

discussed thoroughly in this exhibi-

tion’s catalogue, so I will not attempt to 

summarize their merits here. Suffice it to 

say that half of my pleasure—these past 

11 years—has come from meeting other 

people who admire Waterhouse, too.

I have deeply appreciated the enthu-

siasm of everyone at the Groninger 

Museum (especially Patty Wageman 

and Stijn ten Hoeve), who have always 

made me feel at home in Groningen. 

The Netherlands is famously a 

welcoming country, and I have been 

particularly delighted to observe here 

the public’s sincere curiosity about 

Victorian painting, demonstrated most 

recently through the John Everett Millais 

retrospective at the Van Gogh Museum, 

and now through Waterhouse. I only 

hope that this enthusiasm grows in the 

future, given the proximity of Holland 

and Britain.

I have also treasured the collegiality of 

my co-curators Elizabeth Prettejohn 

and Robert Upstone. Indeed, it was 

Robert who first mooted the idea of an 

exhibition in 2000, mindful of the enor-

mous popularity of The Lady of Shalott 

(the famous 1888 version) at Tate. 

Together our trio has rolled inexorably 

forward with growing appreciation of 

Waterhouse’s unique achievement.

These 11 years have constituted a 

journey of travel to see the actual 

paintings, and of correspondence to 

clarify the facts. Hundreds of people 

have kindly added to my understanding 

in one way or another—Waterhouse’s 

great-nephew, the owners of the 

paintings and drawings, curators, 

librarians, archivists, dealers, auction-

eers, scholars, and enthusiastic lay 

people making useful observations. 

I also salute the important research 

conducted by Waterhouse’s first 

modern biographer, Dr. Anthony 

Hobson (1920-2000). Without it, I would 

not have known where to begin.

My most frequent destination has been 

England, where Waterhouse lived, and 

where most of his works remain. I have 

been welcomed into two of his London 

studio houses (one now modernized, 

the other hardly touched), into the back-

rooms of art dealers and auctioneers to 

examine their dusty records and myste-

rious ‘finds’, and into the grand drawing 

rooms of titled families and merchant 

bankers. 

Two wildly different experiences 

demarcate the boundaries of my English 

adventures. By asking around at the 

London church where Waterhouse’s 

funeral was held, I met a man who grew 

up in the house where Waterhouse 

died. That gentleman sat in the House 

of Commons, so one day I found myself 

having lunch with him at the Palace of 

Westminster! A few days later, I was 

getting lost in my rental car in a scenic 

but poorly signposted area of rural 

Berkshire. I finally found the house, and 

was immediately treated to a hot lunch 

by the owner and his wife. I must have 

looked flustered arriving hours late, but 

I was kindly given the time I needed 

to inspect the Waterhouse painting 

hanging on the wall.

Surely my most exciting adventure 

came in Australia, where I was invited 

by curator Angus Trumble to lecture at 

Adelaide. This made it possible for me 

to see the marvellous Waterhouse paint-

ings and drawings not only in Adelaide, 

but also in Sydney, Melbourne, and 

Brisbane. Australians are hugely friendly 

and justly proud that their municipal 

galleries were the first anywhere to 

acquire Waterhouses (as early as 1883). 

I was astonished to learn how broad 

and deep their holdings of Victorian art 

are, thanks to their special historical 

relationship with Britain.

Another foreign sojourn that was 

very pleasant, though not nearly so 

productive, was a two-week stay at the 

American Academy in Rome, where I 

hoped to find evidence of Waterhouse’s 

birth and earliest years in the Eternal 

City. Alas, his family’s tracks have 

been covered completely there, and it 

was only later, in a Mormon genealogy 

research centre near Washington, D.C., 

that I learned how William Waterhouse 

lost his entire first family to disease 

before marrying J.W.’s mother. (She 

would also die young, back in London.)

Almost as exotic as Rome was my 

one-day flying trip to the Isle of Man, 

where I visited a hospitable collector 

whose mother had known J.W. 

Waterhouse’s widow Esther in her old 

age. Although it is a short flight from 

London, the Isle of Man exists in its 

own separate world, in the midst of the 

foggy Irish Sea. It was actually this visit 

that made me realize just how far afield 

Waterhouse’s works have traveled since 

his death in 1917.

If there is any aspect of the 

Waterhouse project that I regret, it is 

that we have still not found a signifi-

cant group of letters written by him or 

to him. Most of his known letters are 

brief, yet there are just enough chatty 

ones to make me wonder what else he 

Searching for 
Waterhouse: Some 
Notes from My 
Journey
Peter Trippi

I am always glad to look, and 
I feel that I am forming an 
ever-clearer mental picture 
of Waterhouse’s oeuvre

8 9



Waterhouse: 
tussen roem 
en vergetelheid
Elizabeth Prettejohn

Circe biedt Odysseus de beker aan / circe offering the cup to ulysses, 1891
Olieverf op doek / oil on canvas, 149 x 92 cm
© Oldham Art Gallery

might have written, and if those letters 

(or diaries?) are sitting in a forgotten 

trunk somewhere now. 

And of course there is the painting 

that got away: In 1947, Waterhouse’s 

large, strange-looking painting of 1892, 

Danaë, was stolen from the Manhattan 

apartment of its owner, Julia Ellsworth 

Ford. It has never been seen again, 

and so I am always on the lookout for 

it—in flea markets and antique shops, in 

private homes and garages. (You never 

know!)

My next stop? I have heard that there 

are terrific Victorian paintings in India 

(including at least one Waterhouse) 

and also South Africa, both places with 

close ties to London during the artist’s 

lifetime. These are big countries, so 

I will have to correspond with know-

ledgeable people well in advance 

of my trips. Here again, connecting 

with other enthusiastic people is 

half the fun. Indeed, picture owners 

now contact me (usually via email) to 

ask if their works are authentic. I am 

always glad to look, and I feel that I am 

forming an ever-clearer mental picture 

of Waterhouse’s oeuvre. My informal, 

in-progress list of all known works will 

be posted online early in 2009. A link 

to it will be found at Julia Kerr’s www.

jwwaterhouse.com, and I hope that it 

will stimulate further discoveries and 

discussion in the years ahead.

Though I plan to move on to other 

research projects, I will always remain 

passionate about Waterhouse, and am 

so grateful for the joy he unwittingly 

provided me. At the centre of this 

journey—always—has been his extraor-

dinary art. This thrilling exhibition allows 

us to see more of it than ever before. In 

one sense, then, my journey ends here!

'pluk de rozen zolang het kan' / 'Gather Ye Rosebuds While Ye May', 1908
Olieverf op doek / oil on canvas, 62 x 46 cm
© Privé collectie / private collection
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Ik ben wetenschappelijk kunsthistoricus, en ik heb 
mijn opleiding gevolgd bij twee zeer traditionele instel-
lingen. Ik ben mijn studie begonnen bij het Fine Arts 
Department van de universiteit van Harvard, mijn master 
en doctoraal heb ik gedaan bij het Courtauld Institute of 
Art in Londen. Tijdens de tien jaar van mijn opleiding is 
de naam John William Waterhouse nooit genoemd. Voor 
de wetenschappelijke kunstgeschiedenis bestond hij 
eenvoudigweg niet.
Vergelijk dat eens met de situatie in musea en galeries, in 
boekwinkels, en nu ook op het internet. De Tate Gallery, 
het belangrijkste museum voor Britse en moderne kunst 
in Londen, verkoopt nog steeds meer ansichtkaarten 
van Waterhouses schilderij De Vrouwe van Shalott dan 
van enig ander kunstwerk. Boeken over Waterhouse, en 
ook reproducties van zijn werk in de vorm van posters, 
prenten en ansichtkaarten, zijn steevast bestsellers. 
Daarnaast zijn er tegenwoordig ook tientallen websites 
aan zijn werk gewijd. Waterhouse is gewoon één van de 
populairste schilders die ooit heeft geleefd.

Populair

Hoe kunnen we dit opmerkelijke verschil tussen roem 
bij het publiek en vergetelheid bij de wetenschap 
verklaren? Die vraag hield me bezig toen Peter Trippi, 
auteur van het prachtige boek over Waterhouse dat in 
2002 is verschenen, het idee opperde voor een alles-
omvattende tentoonstelling over deze kunstenaar. 
Toen wij, medesamenstellers, onderzoek gingen doen 
voor de expositie, werd het raadsel alleen maar groter. 
Je zou Waterhouse gemakkelijk kunnen afdoen als 
een ‘populariseerder’, een kunstenaar wiens werk op 
het eerste gezicht erg aanspreekt, maar die te weinig 
diepgang heeft om naam te maken in de o zo intel-
lectuele wereld van geleerden in de kunstgeschiedenis. 
Het werd ons echter al snel duidelijk dat het werk van 
Waterhouse tijdens zijn leven zonder voorbehoud werd 
beschouwd als Kunst met een hoofdletter K. De criticus 
J.A. Blaikie schreef in 1886 dat ‘zijn werk zich altijd heeft 
onderscheiden door kwaliteiten die andere schilders 
meer aanspreken dan het grote publiek’. In 1897 merkte 
iemand in het kunsttijdschrift The Studio op dat ‘hij nooit 
heeft toegegeven aan de verleiding waarvoor menig 
moderne kunstenaar bezwijkt, namelijk populariteit 
verwerven door toe te geven aan de algemene vraag 
naar triviale onderwerpen en opzichtig vertoon van tech-
nisch kunnen’.

Oudheid

Mijn speciale belangstelling als kunsthistoricus geldt de 
manier waarop moderne kunstenaars omgaan met de 
kunst en literatuur van de oude Grieken en Romeinen. 
Waterhouse werd gedurende zijn lange carrière gefasci-
neerd door de klassieke oudheid. In de jaren 1870, toen 
hij in Londen begon te exposeren, schilderde hij tafe-

relen uit het dagelijks leven in de oudheid. Nauwgezet 
bestudeerde hij de archeologische opgravingen in het 
oude Pompeï en Herculaneum, om in zijn schilderijen 
versieringen en voorwerpen op te nemen die de 
bewaard gebleven resten van de Romeinse oudheid zo 
getrouw mogelijk weergaven. In de jaren 1880 schilderde 
hij een reeks doeken met erudiete onderwerpen uit de 
klassieke geschiedenis, waarin onbekende figuren als 
de laat-Romeinse keizer Honorius, de vroegchristelijke 
Heilige Eulalia, en de joodse koningin Mariamne een 
rol speelden. Vanaf 1890 richtte hij zich op de klas-
sieke mythologie en schilderde hij onderwerpen die hij 
ontleende aan schrijvers uit de oudheid als Homerus, 
Ovidius, Theocritus en Apuleius.
Veel van deze onderwerpen waren zelfs in de tijd 
van Waterhouse alleen bekend bij een hoogopgeleid 
publiek; vandaag de dag zijn ze nog onbekender. 

Bijvoorbeeld, hoeveel mensen kennen het verhaal - uit 
de Metamorfosen van Ovidius - over de tovenares Circe 
die het water vergiftigt van de baai waarin haar rivale 
in de liefde, Scylla, zich baadt? Wie kent het verhaal 
van Hylas, de mooie jongen uit één van de Idyllen van 
Theocritus, die wordt gevangen door waternimfen 
als hij water put uit een poel in het bos? Maar op de 
schilderijen van Waterhouse wordt de strekking van 
deze verhalen onmiddellijk duidelijk, ook voor degenen 
die nog nooit iets van Ovidius of Theocritus hebben 
gelezen. Wie twijfelt er nog aan de duistere krachten van 
de gruwelijke groene vloeistof die Circe uit haar glazen 
schaal giet, in een langgerekte kringelende stroom 
waarin het hoge verticale formaat van het schilderij zich 
herhaalt? Wie wordt niet geroerd door de blik waarmee 
Hylas de nimf aankijkt die zijn arm vastgrijpt om hem 
naar beneden te trekken, naar de diepten van de poel? 
De composities lijken simpel: een staande figuur bij 
Circe Invidiosa; een knielende jongeling omgeven 
door een kring van naakte vrouwen bij Hylas en de 
nimfen. Elk detail in deze schilderijen is echter precies 
zo neergezet dat het verhaal wordt ondersteund. Het 
hoge verticale formaat van Circe Invidiosa benadrukt 
haar langgerekte figuur en de stroom van de giftige 
vloeistof. Haar gebogen hoofd en gespannen blik wijzen 
op haar intense concentratie bij het uitspreken van de 
vloek en het diep blauwgroene kleurenschema versterkt 

het hypnotiserende effect van het 
tafereel. Bij Hylas is er een contrast 
tussen de tere, bleke huid van de 
nimfen en de donkerder tint op de 
ledematen van Hylas, en beide 
steken af tegen de diepe kleuren 
van de poel. De aandacht gaat 
meteen naar het middelpunt van 
het tafereel. Er is geen stukje lucht 
te zien, en we voelen dat Hylas in 
de val zit terwijl de kring van nimfen 
zich om hem sluit.

Wetenschap?

Ik denk dat de speciale vaardigheid 
van Waterhouse om het beeld een 
dramatische spanning te geven de 
reden is dat zijn schilderijen het 
publiek zo fascineren, zowel nu 
als in de tijd dat ze zijn gemaakt, 
ruim honderd jaar geleden. Dat 
is echter geen verklaring voor de 
merkwaardige veronachtzaming van 
zijn werk door kunsthistorici. Is het 
alleen een kwestie van snobisme - 
wat het grote publiek aanspreekt, 
is bij voorbaat te oppervlakkig om 
de wetenschapper te interesseren? 
Toen ik me in Waterhouse begon te 
verdiepen, vroeg ik me af of ik er wel 
goed aan deed. Zou mijn onderzoek 
serieus worden genomen door de 
wetenschappelijke wereld? Of zou 
het worden afgedaan als een poging 
om munt te slaan uit de populariteit 
van de kunstenaar? Zou ik mijn 
academische reputatie op het spel 
zetten door een kunstenaar te 
bestuderen die geen enkel krediet 
had binnen de gevestigde orde van 
kunsthistorici?
Dit zijn vragen uit eigenbelang, maar 
ze houden verband met een veel 
belangrijker kwestie. Waarom een 
tentoonstelling over Waterhouse? 
Wat willen we bewijzen met het bij 
elkaar brengen van het werk van 
deze kunstenaar in Groningen, 
en later in Londen en Montréal? 
Willen we de grote massa behagen 
die allang dol is op zijn werk? Of 
zal de tentoonstelling aantonen 
dat Waterhouse een belangrijker 
kunstenaar is dan de kunsthistori-
sche wereld ooit had gedacht en dat 

Toen ik me in Waterhouse 
begon te verdiepen, vroeg ik 
me af of ik er wel goed aan 
deed. Zou mijn onderzoek 
serieus worden genomen door 
de wetenschappelijke wereld?

Circe Invidiosa / circe invidiosa, 1892
Olieverf op doek / oil on canvas, 180.7 x 87.4 cm
© Art Gallery of South Australia, Adelaide
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Hylas en de Nimfen / hylas and the nymphs, 1896
Olieverf op doek / oil on canvas, 98,2 x 163,3 cm
© Manchester Art Gallery
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hij het verdient om net zo te worden bestudeerd als de 
grote meesters van de moderne kunst? Zou de expositie 
zelfs kunnen aantonen dat de algemene smaak iets 
wezenlijks heeft ontdekt in het werk van Waterhouse dat 
de wetenschappers over het hoofd hebben gezien?

Circe Invidiosa

De tentoonstelling zelf zal antwoord moeten geven 
op deze vragen. Ik kan nu alleen mijn persoonlijke 
mening naar voren brengen. Na acht jaar werken 
aan Waterhouse, ben ik zijn schilderijen mooi gaan 
vinden, niet alleen in de zin van de directe zintuiglijke 
aantrekkingskracht (hoewel ze die hebben, zoals wel 
blijkt uit het enthousiasme van al die mensen die zijn 
werk bekijken). Ik vind ze mooi in bredere zin, omdat 
ze me hebben aangezet om verder te kijken dan het 
voor de hand liggende, verder zelfs dan wat ik tijdens 
mijn studie kunstgeschiedenis heb geleerd. Neem nu 
Circe Invidiosa. De eerste keer dat ik een reproductie 
zag van dit schilderij was m’n belangstelling meteen 
gewekt door het ongewone formaat, zo veel langer dan 
breed, en ook door het harmonieuze, zij het enigszins 
vreemde kleurenschema met die blauwgroene tinten. 
Dat waren leuke nieuwigheden waardoor het schilderij 
iets moderns kreeg. Toen richtte ik me op de literaire 
bron van het schilderij, de regels uit de Metamorfosen 

van Ovidius, waarin wordt beschreven hoe Circe de 
gifdrank mengt. In de tekst van Ovidius staat dat Circe 
een gewaad aantrok dat een blauwgroene kleur had, net 
als de zee (caerula velamina). Dus dat nieuwe element 
dat Waterhouse gebruikt – dat zo modern ogende kleu-
renschema – kan zijn voortgekomen uit zijn poging om 
de betekenis te verbeelden van woorden die bijna 2000 
jaar geleden door een Romeinse dichter zijn geschreven. 
Pas veel later heb ik tijdens een vakantie het eiland 
Capri bezocht. Ik wist dat Waterhouse vaak op Capri 
was geweest in de jaren vlak voor hij Circe Invidiosa 
schilderde, maar ik was totaal niet voorbereid op de 
bijzondere lichteffecten in de baai van Napels en het 
smaragdgroene en hemelsblauwe water in de grotten 
langs de kust van het eiland. Ik zag nu duidelijk hoe 
Waterhouse het dramatische verhaal uit de oudheid had 
laten samensmelten met het landschap dat hij met eigen 
ogen had gezien in Zuid-Italië. Het schilderij lijkt simpel, 
maar het is de combinatie van klassieke en moderne 
associaties waardoor hij het oude verhaal over jaloezie 
en wraak tot leven weet te brengen. Wat eerst gewoon 
een mooi schilderij was om naar te kijken, werd steeds 
complexer naarmate ik me meer in de achtergronden 
verdiepte en de foto’s van het schilderij aandachtiger 
bekeek.

Het schilderij zelf heb ik nog steeds niet gezien. Het is in 
bezit van de Art Gallery of South Australia in Adelaide, 
één van de nieuwe openbare musea die aan het eind van 
de 19de eeuw ontstonden. De tentoonstelling maakt het 
mogelijk om dit schilderij, evenals vele andere schilde-
rijen die op verafgelegen plekken hangen, bij een nieuw 
publiek bekend te maken. Ik heb geen idee hoe het zal 
zijn als ik Circe Invidiosa eindelijk in het echt zie, maar ik 
denk dat het mooier zal zijn dan welke afbeelding ook.

Ik heb geen idee hoe het 
zal zijn als ik Circe Invidiosa 
eindelijk in het echt zie, maar 
ik denk dat het mooier zal zijn 
dan welke afbeelding ook
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Elizabeth Prettejohn

I am an academic art historian, 
and I was trained in two highly 
traditional institutions; I did my 
undergraduate work in the Fine Arts 
Department at Harvard University, 
my masters and doctoral work at 
the Courtauld Institute of Art in 
London. Throughout this education, 
in ten years of study, the name of 
John William Waterhouse was never 
mentioned. As far as academic art 
history was concerned, he simply 
did not exist.
Contrast that with the situation in 
museums and galleries, in book-
shops, and now on the internet. 
Waterhouse’s painting, The Lady of 
Shalott, has consistently sold more 
postcards for Tate, London’s main 
gallery for British and modern art, 
than any other work of art. Books on 
Waterhouse, as well as reproduc-
tions of his work on posters, prints, 
and greetings cards, are invariably 
best-sellers, and now there are 
dozens of websites devoted to his 
art. Quite simply, Waterhouse is one 
of the most popular painters who 
ever lived.

Celebrity
How can we account for this striking 
discrepancy between popular 
celebrity and academic oblivion? 
It was this question that fascinated 
me when Peter Trippi, author of the 
fine book on Waterhouse published 
in 2002, first suggested the idea 
of mounting a comprehensive 
exhibition on the artist. And as we, 
co-curators, began to research the 
exhibition, the mystery deepened. 
It would be easy enough to classify 
Waterhouse as a populariser, an 
artist whose work is superficially 
appealing but not sophisticated 
enough to earn a reputation in the 
highbrow world of art-historical 

scholarship. Yet it soon became 
clear that, in his own lifetime, 
Waterhouse’s work was regarded 
unequivocally as high culture. For 
the critic J.A. Blaikie, writing in 
1886, ‘his work has ever been distin-
guished by qualities that appeal 
more to painters than to popular 
tastes’, and in 1897 a writer in the 
art magazine, The Studio, remarked 
that `He has never given way to the 
temptation by which modern artists 
are beset, to gain popularity by 
concessions to the general demand 
for triviality of subject and showy 
cleverness of technical expression.̀

Classical antiquity
My own special interest, as an art 
historian, is in the ways modern 
artists respond to the art and litera-
ture of ancient Greece and Rome. 
Waterhouse was fascinated by clas-
sical antiquity throughout his long 
career. In the 1870s, when he began 
to show his work in the London 
exhibitions, he painted scenes of 
everyday life in the ancient world. He 
carefully researched the archaeo-
logical discoveries from the ancient 
sites of Pompeii and Herculaneum, 
to fill his pictures with decora-
tions and accessories as close as 
possible to the surviving material 
remains of Roman antiquity. In the 
1880s he painted a series of erudite 
subjects from ancient history, 

featuring such obscure figures as 
the late Roman Emperor Honorius, 
the Early Christian Saint Eulalia, and 
the Jewish queen Mariamne. From 
1890, he turned his attention to clas-
sical mythology, painting subjects 
from ancient authors such as Homer, 
Ovid, Theocritus, and Apuleius.

Many of these subjects would have 
been familiar only to the highly 
educated among Waterhouse’s 

original audiences; today, some of 
them are even more obscure. How 
many viewers, for example, know the 
story told in Ovid’s Metamorphoses 
about the witch Circe pouring a 
poisonous potion into the waters of 
a bay, where her rival in love, Scylla, 
was accustomed to bathe? And how 
many remember the tale of Hylas, 
the beautiful boy who in one of the 
Idylls of Theocritus is captured 
by water-nymphs when he draws 
water from a woodland pool? Yet 
Waterhouse’s paintings make the 
import of these stories immediately 
apparent, even to viewers who 
have never read Ovid or Theocritus. 
Who can doubt the sinister potency 
of the evil green liquid that Circe 
pours from her glass bowl, in a long, 
curling stream that echoes the tall 
vertical format of the painting? And 
who can ignore the poignancy with 
which Hylas gazes into the eyes 
of the nymph who grasps his arm, 
ready to pull him into the depths of 
the watery pool? The compositions 
look simple: one upright figure, in 
Circe Invidiosa; one kneeling youth 
surrounded by a circle of female 
nudes, in Hylas and the Nymphs. 
Yet every detail, in these pictures, 
is precisely calibrated to assist the 
story-telling. The tall vertical format 
of Circe Invidiosa emphasises her 
elongated figure and the stream of 
poisonous liquid; the figure’s bowed 
head and intent stare indicate the 
intensity of her concentration as 
she casts her spell; the deep blue-
green colour scheme reinforces 
the hypnotic quality of the scene. 
In Hylas, the delicacy of nymphs’ 
pale flesh contrasts with the darker 
shade of Hylas’s limbs, and both are 
set off against the deeper colours of 
the woodland pool. The point of view 
leads directly into the centre of the 
scene, with no hint of sky or open 
air; we sense Hylas’s entrapment as 
the circle of nymphs closes around 
him.

Scholarly neglect
I believe that it is Waterhouse’s 

Waterhouse: 
Between Celebrity 
and Oblivion

When I began to work on 
Waterhouse, I wondered whether 
I was making a mistake. Would 
my research be taken seriously 
by the scholarly community?
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special skill at creating pictorial drama that makes his 
paintings so compelling to audiences, as much today 
as at the time of their original creation, a hundred or 
more years ago. But that does not explain the strange 
neglect of his work by art historians. Is it a simple matter 
of snobbery – whatever the public loves must be too 
trivial to interest the scholar? When I began to work 
on Waterhouse, I wondered whether I was making a 
mistake. Would my research be taken seriously by the 
scholarly community; or would it be dismissed as no 
more than an attempt to capitalise on the artist’s popular 
appeal? Would I perhaps be compromising my own 
scholarly reputation, by working on an artist who had no 
credibility within the art-historical establishment?

These are selfish questions, but they are linked to a 
much more important issue. Why do an exhibition on 
Waterhouse? What are we trying to prove, by bringing 
the artist’s works together in Groningen, and later in 
London and Montreal? Do we simply aim to please the 
many people who already love Waterhouse’s work? 
Or will the exhibition show that Waterhouse is a more 
important artist than the art-historical community ever 
imagined – that he deserves to be studied alongside the 
great masters of modern art? Could it even show that 
popular taste has been able to find something vital in 
Waterhouse’s work that the scholars have missed?

Circe Invidiosa
It will be for the exhibition itself to decide these ques-
tions. For now I can only offer a personal view. After 
eight years of working on Waterhouse, I have come 
to believe that his paintings are beautiful, not merely 
in the sense of immediate sensuous appeal (although 
they have that, as the enthusiasm of so many viewers 
certainly proves). For me, they are beautiful in the wider 
sense that they have encouraged me to think beyond the 
obvious – beyond even what I learned in my art-historical 
training. Take Circe Invidiosa. The first time I saw a 
reproduction of this painting I was immediately intrigued 
by its unusual format, so much taller than it is wide, 
and by the harmonious, yet slightly disturbing scheme 
of blue-green hues; these were appealing novelties 
that made the picture look distinctively modern. Then I 
looked at the literary source for this painting, the lines 
from Ovid’s Metamorphoses that describe Circe mixing 
the potion; I noticed that Ovid, writing in Latin, told of 
Circe donning a robe the colour of the blue-green sea 
(caerula velamina). So a novel element in Waterhouse’s 
treatment – the colour scheme that looks so modern 
– may derive from the artist’s effort to make visible the 
meaning of words written by a Latin poet nearly two 

millennia ago. Much later, I happened to visit the island 
of Capri on holiday. I knew that Waterhouse had visited 
Capri often in the years just before he painted Circe 
Invidiosa – but I was quite unprepared for the distinctive 
light effects of the Bay of Naples, and the emerald and 
sapphire waters of the caves around the island. Vividly, I 
saw how Waterhouse had been able to fuse the dramatic 
story of the ancient text with the visible landscape that 
he saw with his own eyes in southern Italy. Waterhouse’s 
painting looks simple; but it draws together ancient 
and modern associations in a way that brings to life 
the old tale of jealousy and revenge. What had at first 
seemed merely pleasant to look at now grew steadily in 
complexity as I learned more, and looked more carefully 
at photographs of the painting.

I have still never seen the painting itself, which was 
purchased for the Art Gallery of South Australia in 
Adelaide, one of the new public galleries of the later 
nineteenth century. The exhibition makes an opportunity 
to introduce this and many other paintings from far-
flung locations to new audiences. I have no idea what 
to expect when I finally see Circe Invidiosa; but I feel 
certain that it will appear more beautiful than ever.

Elizabeth Prettejohn is Professor of History of Art at 
the University of Bristol in England. She has written and 
edited books including Art for Art’s Sake: Aestheticism 
in Victorian Painting; Beauty and Art 1750-2000; The 
Art of the Pre-Raphaelites; Rossetti and his Circle and 
Frederic Leighton: Antiquity, Renaissance, Modernity. 
Prettejohn has co-curated such exhibitions as Dante 
Gabriel Rossetti and Sir Lawrence Alma-Tadema.

In de loop van veertig jaar putte de Britse schilder 
John William Waterhouse herhaaldelijk inspiratie uit 
het populaire gedicht van Alfred Lord Tennyson De 
Vrouwe van Shalott, dat in 1833 en 1842 werd gepu-
bliceerd. Het gedicht vertelt het tragische verhaal 
van een jonge vrouw die sterft uit liefde, in de 
riddertijd van de Arthurlegenden. Dit romantische 
maar ook dramatische gegeven leidde tot drie van 
Waterhouses beroemdste visuele interpretaties van 
een onderwerp uit de literatuur.

Wie de geschilderde bewerkingen van Waterhouse wil 
begrijpen, kan de literaire bron niet buiten beschouwing 
laten: het beklemmende verhaal van Tennyson vertelt 
over het leven van de Vrouwe van Shalott, die gevangen 
zit op een eiland in de buurt van kasteel Camelot. Ze is 
in de ban van een mysterieuze vloek waardoor ze dag en 
nacht moet weven. De jonkvrouw wordt beschreven als 
een raadselachtig, haast onaards wezen, afgeschermd 
van het leven en de liefde. De enige afleiding die ze heeft, 
is een spiegel waarin ze reflecties ziet van de buitenwe-
reld, die ze dan weer verwerkt in haar wandkleed.
Als de jonkvrouw een pasgetrouwd stelletje ziet langs-
komen, wordt ze zich bewust van de leemtes in haar 
leven. Plotseling verschijnt de reflectie van Lancelot in 
haar spiegel, de beroemdste ridder van koning Arthur. 
De jonge vrouw wordt acuut verliefd op hem en neemt 
een fatale beslissing: ze staat op van het weefgetouw om 
hem in het echt te bekijken en daarmee treedt de vloek 
in werking. Hoewel de vloek uiteindelijk tot haar onder-
gang zal leiden, betekent hij ook haar directe bevrijding. 
Ze verlaat het eiland met een bootje om haar geliefde te 
volgen, stroomafwaarts richting Camelot, maar voordat 
ze haar bestemming bereikt, sterft ze. De edellieden die 
haar vinden, treuren om haar dood, maar Lancelot is 
getroffen door haar buitengewone schoonheid en vraagt 
God om haar genadig te zijn.

Drie schilderijen

Waterhouse heeft het gedicht omgevormd tot drie schil-
derijen. ‘Ik ben de schimmen zo moe’, sprak de Vrouwe 
van Shalott uit 1915 laat het sleutelmoment zien waarop 
ze beseft wat ze mist. De Vrouwe van Shalott uit 1894 

brengt de climax van het verhaal in beeld, het moment 
dat ze zich afwendt van het weefgetouw om naar 
Lancelot te kijken. De eerste Vrouwe van Shalott uit 1888 
toont het dramatische moment waarop ze de ketting van 
de boot losmaakt om de ridder achterna te gaan.
Met zijn keuze van deze momenten behandelt 
Waterhouse drie belangrijke keerpunten in het verhaal 
waarbij hij de vrouwen op een uiterst ‘intieme’ manier 
neerzet. Hij kiest niet voor de meest dramatische scène, 
maar concentreert zich in plaats daarvan op het moment 
tussen stilstand en beweging, tussen inzicht en aanvaar-
ding. Zo kan hij de innerlijke verwarring en de emotionele 
worsteling van zijn personage uitbeelden. Waterhouse 
verbeeldt niet zozeer een tafereel vol actie, maar creëert 
een gevoel van spanning en drama in een verstild 
moment. En in plaats van stereotype vrouwen te tonen, 
biedt de schilder ons prachtige karakterschetsen van 
zijn vrouwen. Door die menselijke benadering creëert 
Waterhouse persoonlijkheden die het de beschouwer 
gemakkelijk maken om de psychologische beroering 
heel intens te ervaren. Dat is het kenmerk van het werk 
van Waterhouse dat de beschouwer diep beroert.

Nieuwe rol

De bijzondere manier waarop hij vrouwen afbeeldt, is 
een nieuwe benadering van het literaire onderwerp. De 
aanpak van Waterhouse is in zoverre ongewoon dat het 
gedicht voornamelijk moraliserend bedoeld is tegenover 
vrouwen. De Victoriaanse vrouw leefde in een afgesloten 
en beperkt wereldje. De haar toebedeelde rol was die 
van onderdanige echtgenote en moeder, en op elke vorm 
van opstandig gedrag stonden zware maatschappelijke 

John William Waterhouse 
en zijn "Vrouwes van Shalott"
Nathalie Krall

Hij kiest niet voor de meest 
dramatische scène, maar 
concentreert zich in plaats 
daarvan op het moment 
tussen stilstand en beweging, 
tussen inzicht en aanvaarding

I have no idea what to expect when I finally 
see Circe Invidiosa; but I feel certain that it 
will appear more beautiful than ever
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sancties. Als hofdichter van koningin Victoria werd 
Tennyson geacht de idealen van zijn tijd in zijn poëzie uit 
te dragen. Zodoende werd hij de stem van een tijdperk 
waarin de vrouwelijke seksualiteit en individualiteit op 
grote schaal werden onderdrukt. Daarom kunnen zijn 
gedichten mede worden opgevat als een weergave van 
de heersende mening en moraal.
Het lijkt er echter op dat Waterhouse niet veel ophad 
met dit aspect van de tijdgeest, maar ernaar streefde 
om een vrijgevochten en sensuele vrouw neer te 
zetten. Schilder en dichter gebruikten hetzelfde hoofd-
thema, namelijk het contrast tussen maatschappelijke 
verantwoordelijkheden en persoonlijke verlangens. In 
het moralistische gedicht moeten die eerste te allen 
tijde worden genomen. Op de non‑conformistische 
schilderijen zegevieren altijd de laatste. In tegenstelling 
tot de hoofdpersoon in het gedicht van Tennyson, een 
vrouw die slachtoffer is, laat Waterhouse een krachtige 
persoonlijkheid zien. Zijn vrouwen stralen uit dat ze 
gehoor geven aan hun eigen verlangens, zich welbewust 
verzetten tegen hun lot en verantwoordelijkheid nemen 
voor hun daden.
Het unieke van Waterhouse bestaat dus enerzijds uit het 
afbeelden van zelfbewuste vrouwen en anderzijds uit zijn 
grote kennis van de literaire bron. Wat dat betreft getuigt 
de weloverwogen aanpak van zijn schilderijen van een 
grondige bestudering van de literaire onderwerpen. 
Deze diepgaande kennis stelde hem in staat om 
accenten te leggen door op een uitgekiende manier attri-
buten toe te voegen. Deze verwijzen terug naar eerdere 
gebeurtenissen of ze leggen een verband tussen het 
afgebeelde moment en de dingen die komen gaan. Zo 
trekt Waterhouse de deskundige kijker, die het gedicht 
kent, dieper het verhaal in. De niet-ingewijde kijker krijgt 
een enorme hoeveelheid details voorgeschoteld die 

prikkelen tot nadenken over de stille verlangens van 
de vrouwe en die een onvermijdelijk einde voorspellen. 
Bovendien versterkt Waterhouse op subtiele en vaak 
symbolische manier de sfeer van het verhaal en de 
mysterieuze uitstraling van de jonkvrouw. Door deze 
weldoordachte toevoegingen kan de schilder in zijn werk 
een visueel dramatische kracht zichtbaar maken, die de 
schrijver slechts kan suggereren.

Complexe interpretaties

De aantrekkingskracht van het werk van John William 
Waterhouse en de populariteit van zijn geschilderde 
bewerkingen van het gedicht van Tennyson zijn op drie 
manieren te verklaren: zijn uitgekiende momentkeuze gaf 
de voorstellingen een zekere beklemming. De ongeloof-
lijke intimiteit waarmee hij zijn vrouwelijke personages 
afbeeldde, maakte dat hij prachtige karakterschetsen 
van onafhankelijke individuen creëerde. Zijn grote kennis 
van de literaire bron stelde hem in staat om het tafereel 
uit te breiden met beeldende verwijzingen naar de plot. 
Door deze combinatie zijn de schilderijen complexe 
interpretaties geworden in plaats van eenduidige illustra-
ties van een literair werk. De schilder geeft niet zomaar 
een tafereel weer, maar laat ook zien hoe hij het gedicht 
heeft ervaren en wat zijn persoonlijke opvatting over 
de inhoud is. Zodoende, door zijn gedegen kennis van 
het literaire onderwerp en zijn eigen interpretatie, lukte 
het Waterhouse om uit te stijgen boven een simpele 
afbeelding van een moment en kon hij het gedicht 
over de ongelukkige jonkvrouw omzetten in een eigen 
schepping. Dit aspect maakt de kunst van Waterhouse 
zo uniek en is de reden dat de drie schilderijen van 
De Vrouwe van Shalott tot de geliefdste werken in zijn 
oeuvre behoren.

Nathalie Krall heeft een M.A. in Kunstgeschiedenis, Anglo-Amerikaanse Geschiedenis en 
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De Vrouwe van Shalott / the lady of shalott, 1894
Olieverf op doek / oil on canvas, 142.2 x 86.3 cm
© Leeds Museum and Galleries (City Art Gallery) U.K. 
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De Vrouwe van Shalott / the lady of shalott, 1888
Olieverf op doek / oil on canvas, 153 x 200 cm
© Tate Gallery, London
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Nathalie Krall

Over the course of four decades, the British 
painter John William Waterhouse repeatedly found 
inspiration in Alfred Lord Tennyson’s popular poem 
‘The Lady of Shalott’, published in 1833 and 1842. 
The poem tells of a tragic young woman from the 
chivalric world of Arthurian legend, who dies for 
love. This romantic yet dramatic inspiration resulted 
in three of Waterhouse’s most famous visual 
interpretations of a subject taken from literature.

In order to understand Waterhouse’s pictorial 
adaptations, their literary source must be taken into 
account: Tennyson’s haunting tale describes the life of 
the Lady of Shalott, who is trapped on an island near the 
castle of Camelot. There, a mysterious curse holds her 
spellbound and forces her to weave by night and day. 
The noblewoman fits the description of an enigmatic, 
almost spectral creature, who is disconnected from 
life and love. Her only diversion comes from a mirror in 
which she sees the reflections of the world outside and 
which in turn are woven into her tapestry.
When the lady sees a just married couple passing by her 
window, she becomes aware of the inadequacies of her 
life. All of a sudden, the reflection of Lancelot, the most 
famous of King Arthur’s knights, appears in her mirror. 
The young woman falls in love with him immediately and 
makes a fatal decision: she leaves the loom to gaze at 
him directly and the curse comes upon her. But while 
this curse will ultimately lead to her ruin, it is also the 
means to her immediate deliverance. She leaves the 
island by boat to follow her beloved down the river to 
Camelot, but before she reaches her destination, she 
dies. The noblemen who find her, mourn her death; 
Lancelot, however, notices her extraordinary beauty and 
asks God to have mercy on her.

Three paintings
Waterhouse transformed the poem into three paintings. 
”I’m half-sick of shadows,” said the Lady of Shalott 
from 1915 focuses on the key moment of realisation of 
her life’s shortcomings. The Lady of Shalott from 1894 
depicts the climactic moment, in which she turns away 
from the loom to look at Lancelot. The earliest Lady of 
Shalott from 1888 shows the dramatic moment in which 
she loosens the boat’s chain to follow the knight.
In his choice of moments, Waterhouse deals with 
three crucial turning points of the plot and in them, he 
presents his ladies with the utmost closeness. Instead of 
concentrating on the most dramatic scene, Waterhouse 
focuses on moments between stagnancy and 

movement, between insight and abidance. Here, he can 
map out the inner turmoil and the emotional agitation of 
his main character. Rather than depicting action-laden 
scenes, Waterhouse creates a sense of tension and 
drama in a moment of stillness. And instead of showing 
stereotypical women, the painter presents the beholder 
with striking character sketches of his ladies. In this 
humaneness, Waterhouse creates personalities that help 
the viewer to experience the psychological commotion 
with great intensity. It is this mark of Waterhouse’s art 
that leaves the beholder deeply stirred.

New role
This particular way of depicting women marks a fresh 
approach to the literary subject. Waterhouse’s handling 
is surprising insofar as the poem is mostly concerned 
with the moralising of women. The Victorian woman lived 
in a confined and restricted world. In it, her assigned 
role was that of a submissive wife and mother, while any 
act of rebellion resulted in severe social punishments. 
As court poet to Queen Victoria, it was expected of 
Tennyson to express the ideals of his era in his poetry. 
This way, he became the voice of an age in which 
female sexuality along with womanly individuality was 
suppressed on a large scale. Accordingly, his poems can 
be read as documents of popular opinion and attitudes.
However, it seems that Waterhouse did not necessarily 
share this spirit of the age, but strove for a presentation 
of free-spirited and sensual women. Painter and poet 
both applied the same principal theme to their arts. 
It is the contrast between social responsibilities and 
personal longings. In the moral poem, the former must 
be obeyed at all times. In the nonconformist painting, 
the latter always prevails. In contrast to the victimised 
protagonist of Tennyson’s tale, Waterhouse shows a 
headstrong character. His ladies irradiate the impression 
that they act according to their own desires, consciously 
challenging their fate while taking the responsibility for 
their actions.

Waterhouse’s uniqueness is thus constituted by his 
representation of self-determined females on the one 
hand and by his excellent knowledge of the literary 
source on the other. In this regard, his well-developed 
approach to his paintings attests for his intensive 
examination of the literary subjects. 
His profound knowledge enabled Waterhouse to 
accentuate the settings through skilful additions of 
attributes. These refer back to past events or link 
the depicted moment to what is yet to come. Hence, 

John william waterhouse's
ladies of shalott

Instead of concentrating on the most dramatic scene, 
Waterhouse focuses on moments between stagnancy 
and movement, between insight and abidance

Waterhouse pulls the adept beholder, who is familiar with 
the poem, deeper into the plot. The uninitiated viewer 
is presented with a dense collection of details, fit for 
musings on the lady’s secret wishes and foreshadowing 
an end that cannot be avoided. Thereby, Waterhouse 
subtly and often symbolically enhances the atmosphere 
of the story and the mysterious aura of the noblewoman. 
By this aptly extension, the painter is able to visually 
embellish his work with a dramatic vitality which the 
writer can only suggest. 

Complex interpretations
The fascination with the art of John William Waterhouse 
and the popularity of his pictorial adaptations of 
Tennyson’s poem can thus be exemplified by three 
means: his excellent choice of moment allowed for a 
haunting depiction. His extraordinary closeness to his 
main female characters let him create striking character 
sketches of individuals in their own right. His well-
versed knowledge of the literary source empowered 
him to extend a scene with pictorial references to the 
plot. In this combination, the paintings are complex 
interpretations rather than simple illustrations of 
literature. The painter shows not only a scene, but also 
the effect the poem had on him as well as his own 
personal attitude toward its content. Consequently, 
Waterhouse’s thorough knowledge of the literary subject 
and his individual response to it allowed him to move 
beyond a mere depiction of a moment. Instead, he 
visually transformed the poem of the hapless lady into a 
product of his own making. It is this feature that marks 
the uniqueness of John William Waterhouse’s art and 
explains why the three paintings on ‘The Lady of Shalott’ 
are among the most beloved subjects of his œuvre.

Nathalie Krall holds a Master of Arts degree in Art History, 
Anglo-American History and English Literature from 
the University of Cologne. She studied in New York, 
Berne, Bochum and Cologne and is currently working 
on her Ph. D. on the ‘pregnant moment’ in the art of 
John William Waterhouse. She lives in Düsseldorf.
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De invloed van de kunst 
van J.W. Waterhouse 
op twee verzamelaars
Linda en Stephen Waterhouse

John William Waterhouse, schets van medea / Sketch of Medea, 
olieverf op doek / oil on canvas, 61 x 53 cm
collectie stephen en linda waterhouse
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Toen we voor het eerst in de Tate Gallery waren, aan het 
eind van de jaren zeventig, zagen we een grote groep 
mensen die schijnbaar gebiologeerd stonden te kijken 
naar een enorm schilderij van een mooie jonge vrouw, die 
zichtbaar gekweld en eenzaam in een bootje haar noodlot 
tegemoet dreef. Ook wij raakten geboeid door het verhaal 
van Tennysons De Vrouwe van Shalott, geschilderd door 
John William Waterhouse. Hoewel wij dezelfde achternaam 
hebben, hebben we voor zover we weten geen gemeen-
schappelijke voorouders. Zo begon onze reis door het 
leven en het werk van J.W. Waterhouse.

Alle kenmerken die ons zo aantrokken in De Vrouwe van 
Shalott troffen we ook aan in zijn andere werk. Zijn perso-
nages hebben aantrekkelijke gezichten, zelfs gemeten naar 
hedendaagse maatstaven. Hun ogen zijn altijd gericht op 
elkaar en anders wel op de toeschouwer, en er spreken 
intense gedachten of emoties uit. Ook is er altijd de 
suggestie van beweging – kleding die door de wind wordt 
beroerd, meisjes die bloemen plukken, jongeren die muziek 
maken, mensen die elk moment lijken te gaan spreken. 
Als je met je ogen knippert, kun je je voorstellen dat de 
personages opeens ergens anders staan, misschien wel uit 
de lijst stappen, of je uitnodigen bij hen te komen. Je wordt 
zo moeiteloos meegevoerd in het verhaal en het leven van 
deze figuren, dat je meer van hen wilt weten en zien.

Voor ons hebben de schilderijen van Waterhouse een 
inherente schoonheid en romantiek. Zijn penseelvoering 
en kleurenpalet doen ons denken aan de Franse impres-
sionisten. Vredige landschappen, in het licht van de 
namiddag. Doeken die overdekt zijn met bloemen. Zijn 
figuren zijn nooit onhandig of onbeholpen. Handen zijn 
gracieus, halzen zijn lang, het menselijk lichaam wordt altijd 
in de meest flatterende houding afgebeeld. Het werk van 
Waterhouse is wel omschreven als ‘geschilderde poëzie’; in 
elk geval weet hij de menselijke figuur in zijn meest lyrische 
vorm vast te leggen. Met de vorm van een beweging of 
gebaar weten zijn personages woordenloos een bood-
schap over te brengen. Door de verhalende schilderijen 
van Waterhouse hebben we achteraf spijt dat we niet beter 
hebben opgelet tijdens de lessen over de oudheid en 
literatuur. Gelukkig zijn zijn doeken nooit zo overladen met 
mensen of details dat ze onleesbaar worden. Zelfs na een 
zeer oppervlakkige blik hebben we al een indruk van het 
verhaal.

Bij het verzamelen van werk van Waterhouse hebben we 
geprobeerd om doeken te vinden die typerend waren voor 
de verschillende perioden in zijn leven: het begin van zijn 

loopbaan en zijn reizen door Italië, ‘bloemenschilderijen’, 
portretten en latere doeken gebaseerd op literatuur. Via 
hem kwamen we ook uit bij andere victoriaanse en prerafa-
ëlitische schilders, dus hebben we nu ook schilderijen van 
Millais, Burne‑Jones, Leighton, G.F. Watts en Tissot. In zijn 
geheel genomen is onze verzameling zeer eclectisch, vari-
ërend van achttiende-eeuwse tot hedendaagse Britse en 
Amerikaanse kunst. Bij het verzamelen hanteren we twee 
regels: we moeten allebei gek zijn op een nieuwe aanwinst, 
en al die uiteenlopende stijlen moeten het samen wel goed 
kunnen vinden.

Elke kunsttentoonstelling kan op meerdere niveaus worden 
beleefd. Het Groninger Museum heeft een bijzondere 
selectie gemaakt uit het relatief beperkte aantal van 350 
tot 400 werken die Waterhouse heeft gemaakt. We hopen 
dan ook dat bezoekers het feit op zich al waarderen dat 
nooit eerder zoveel van zijn schilderijen op één plek te 
zien waren. Zijn meeste werk is voor veel mensen niet 
eenvoudig te bezichtigen, omdat het voornamelijk in musea 
in het Verenigd Koninkrijk en andere landen van het Britse 
Gemenebest hangt. Bovendien bevinden enkele van zijn 
belangrijkste werken zich in particuliere verzamelingen 
en zijn daardoor doorgaans niet toegankelijk. Het grote 
publiek kent zijn werk dan ook meestal van commerciële 
afbeeldingen: op ansichtkaarten, correspondentiekaarten, 
kalenders, et cetera.

Wellicht leidt deze tentoonstelling bij sommige mensen tot 
een hernieuwde belangstelling voor mythologie of poëzie. 
Misschien kan een detail – een bloem, een vogeltje, een 
grasspriet – de toeschouwer nog aandachtiger doen kijken. 
Zelfs de lijsten kunnen interessant zijn! Maar vooral kan 
de toeschouwer wellicht verademing vinden in het kijken 
naar doeken die geen storende elementen bevatten, niet 
tot op het bot geanalyseerd hoeven te worden en niet 
de vraag oproepen: “Is dit kunst?”. In tegenstelling tot 
hedendaagse kunstenaars werkte Waterhouse in een tijd 
dat een schilderij nog romantisch kon zijn, en de gestalte 
van de mens nog elegant kon worden weergegeven. Voor 
ons bestaat de werkelijke vreugde die we aan het werk van 
J.W. Waterhouse beleven erin dat we er een woord voor 
bezigen dat we zelden gebruiken bij het beschrijven van 
hedendaagse kunst – mooi!

Linda en Stephen Waterhouse zijn al lange tijd verzamelaars van 

18de en 19de eeuwse Amerikaanse en Britse kunst. De afgelopen 

tien jaar hebben zij hun aandacht verlegd naar eigentijdse kunst. Zij 

wonen temidden van deze eclectische verzameling in hun huizen in de 

Verenigde Staten en Engeland.

Linda and Stephen Waterhouse

During our first visit to the Tate Gallery in the late 
1970s, we found a large group of people seemingly 
transfixed before an enormous painting of a beautiful 
young woman, visibly anguished, solitarily drifting in 
a boat to her destiny. We, too, were drawn into her 
story, Tennyson’s The Lady of Shalott painted by the 
artist John William Waterhouse, with whom we share a 
surname but no known common ancestry. So began our 
own journey into the life and work of J.W. Waterhouse.
 
All the qualities that we found so engaging in The Lady 
of Shalott, we have found in his other works. The faces 
of his people are attractive, even by today’s standards. 
The eyes of his figures, if not looking at one another, look 
to the viewer to reveal an intensity of thought or emotion. 
There is always a sense of movement—windswept 
garments, maidens picking flowers, youths playing 
music, people about to speak. If we blink, we can 
imagine that the figures are changing positions, maybe 
stepping out of their frames or allowing us to join them. 
So easy it is to get caught up in the story, the lives of the 
people, that we want to know and see more.

To us, there is an inherent beauty and romanticism in 
Waterhouse’s paintings. His use of paint and palette 
of colours remind us of the French Impressionists. 
Landscapes are tranquil, seemingly set at twilight. 
Flowers are strewn across canvases. His figures are 
never clumsy or awkward. Hands are gracefully held; 
necks elongated; the human body always placed in a 
most flattering pose. If Waterhouse’s work has been 
described as ‘painted poetry’, then he captures the 
human form at its most lyrical. Through the shape of a 
motion or gesture, his people communicate a message 
when words are absent. Waterhouse’s narrative paint-
ings leave us wishing that we had been better students 
of the classics and of literature. However, his canvases 
are not so overloaded with people or detail as to be 
unreadable. Even the most superficial glance gives some 
idea of what story is being told.
 
In collecting Waterhouse’s work, we have tried to find 
paintings representative of various periods in his life: 
his early career and visits to Italy, ‘flower’ paintings, 
portraits, late paintings based on literature. We have also 
been led to other Victorian and Pre-Raphaelite painters, 
and so we now own paintings by Millais, Burne-Jones, 
Leighton, G.F. Watts, and Tissot. Overall, our collection 
can be described as very eclectic, ranging from 18th-
century to contemporary British and American art. In 

our collecting, we have two rules: we both must love 
what we acquire; and all these disparate styles must live 
happily together.
 
Any exhibition of art can be experienced on many levels. 
The Groninger Museum’s selection from Waterhouse’s 
relatively limited output of 350-400 works is very special. 
From this wonderful gathering of Waterhouse’s works, 
we particularly hope that museum visitors will appreciate 
the simple fact that so many of his paintings have never 
been seen together. For many people, most of his work 
is hard to see, as it is mainly held in museums in the 
United Kingdom and Commonwealth nations. Moreover, 
some of his most significant works are in private collec-
tions and therefore inaccessible. Indeed, the public 
mostly knows his work through commercial representa-
tions: postcards, notecards, calendars, etc.

Perhaps this exhibition will rekindle an interest in 
mythology or poetry. Maybe some detail—a flower, a 
bird, a blade of grass—will make the viewer look more 
closely. Even the frames can be interesting! Above all, 
maybe the viewer can find respite in looking at canvases 
that contain no disturbing elements, need no over-
analysing, and don’t raise the question, ‘Is this art’? 
Unlike contemporary artists, Waterhouse worked at a 
time when a painting could still be romantic, and the 
human figure presented elegantly. To us, the real joy we 
find in J.W. Waterhouse’s work may be in daring to speak 
a word we seldom use in describing contemporary art—
beautiful!

Linda and Stephen Waterhouse have long been collec-
tors of  18th- and 19th-century American and British art, 
but over the last decade have shifted toward contempo-
rary works. They live with this eclectic collection in their 
homes in the U.S. and the U.K.
 

The Artistic Influence of 
J.W. Waterhouse on Two Collectors
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En nu begon de vormverwisseling
Van Lamia, in wilde dolheid ging

Haar Elvenbloed. Van ziedend schuim bespat
Verwelkte ’t gras en ’t welig eppeblad.

Haar oogen glazig, heet, van koortsig rood
Omrand, verstijfd van dorre pijn, ontschoot

Een stroom van vonken, waar geen traan op vloot.
Zij wrong zich in het rond, van smart verschroeid

Met al haar mooie kleuren vel ontgloeid,
Totdat een zieklijk geel het zilvrig goud

Der maantjes, als een lavastroom het woud
Verslond, en van haar rijke tintenpracht,
Haar amethyst, topaas, turkoos, smaragd,

Robijnengloed en diep saffieren schijn
Niets overliet dan leelijkheid en pijn.

Nog blonk haar kroon, ook die verbleekte, en toen
Verdween ze in mist, zooals een vizïoen. –
Nog gleed er langs de myrtentoppen uit
Door berg en dal een tooverzoet geluid

Van ‘Lycius, mijn Lycius’ dat weêr
In ’t effen blauw verging en Creta wist niet meer. -

Waar vlood zij, thans de minlijkste der vrouwen
Een wonderbloem, in vollen knop ontstaan?

Daarheen, waar dwars door golvende landouwen
De voorjaarsbeken naar Corinthe gaan,

Waar, effener, de heirweg uit Kenchreeën
In breedgetakt platanenloof verdwijnt,

En, kampend met de stormen beider zeeën,
Reeds ver, omhoog, Acrocorinthus schijnt. –

In wolkenstrepen glansde, in ’t wijken zuiden,
Cyllene’s top, van wintersneeuw nog wit

En t jonge groen doortjilpten zanggeluiden
Van ’t vleugelvolk, door lengte en min verhit,
En lachend stond zij daar, op zachte helling,

Bekeek zich in een heldre bron, gebukt
Op weer zich vrouw te zien, uit al die kwelling
En boei verlost, gansch door dat beeld verrukt,
Terwijl haar kleed met veldnarcissen speelde.

 		  Vertaling: W. W. van Lennep, 1900

Left to herself, the serpent now began
To change; her elfin blood in madness ran,

Her mouth foam’d, and the grass, therewith besprent,
Wither’d at dew so sweet and virulent;

Her eyes in torture fix’d, and anguish drear,
Hot, glaz’d, and wide, with lid-lashes all sear,

Flash’d phosphor and sharp sparks, without one cooling 
tear.

The colours all inflam’d throughout her train,
She writh’d about, convuls’d with scarlet pain:

A deep volcanian yellow took the place
Of all her milder-mooned body’s grace;

And, as the lava ravishes the mead,
Spoilt all her silver mail, and golden brede;

Made gloom of all her frecklings, streaks and bars,
Eclips’d her crescents, and lick’d up her stars:

So that, in moments few, she was undrest
Of all her sapphires, greens, and amethyst,

And rubious-argent: of all these bereft,
Nothing but pain and ugliness were left.

Still shone her crown; that vanish’d, also she
Melted and disappear’d as suddenly;

And in the air, her new voice luting soft,
Cried, “Lycius! gentle Lycius!” - Borne aloft

With the bright mists about the mountains hoar
These words dissolv’d: Crete’s forests heard no more.

Whither fled Lamia, now a lady bright,
A full-born beauty new and exquisite?
She fled into that valley they pass o’er

Who go to Corinth from Cenchreas’ shore;
And rested at the foot of those wild hills,
The rugged founts of the Peraean rills,

And of that other ridge whose barren back
Stretches, with all its mist and cloudy rack,
South-westward to Cleone. There she stood
About a young bird’s flutter from a wood,
Fair, on a sloping green of mossy tread,
By a clear pool, wherein she passioned
To see herself escap’d from so sore ills,

While her robes flaunted with the daffodils.

		  John Keats, Lamia, 1820

Medea ontmoet Jason buiten het paleis 
en reikt hem haar toverkruiden 
op voorwaarde dat hij haar als zijn 
vrouw naar Griekenland meeneemt.

Zij ging naar ’t oeroud heiligdom van 
Hecate, de dochter van Perse – ’n 
schaduwrijke plek in eenzaam bos 
verscholen. Haar hartstocht leek 
bedaard, getemd, zij voelde zich 
weer sterk, stuit dan op Jason en de 
pasgedoofde vlam herleeft:
een blos kleurt haar gelaat, haar hele 
hoofd begint te gloeien. Zoals een 
vonkje, dat nog toegedekt ligt onder as, 
dikwijls weer voedsel vindt in ’t blazen 
van de wind en daardoor opflakkert en 
zich met herwonnen kracht dansend 

omhoogricht, zo is haar liefde, die 
verflauwd was en leek weggekwijnd, 
hervlamd, toe zei die man in volle 
schoonheid zag verschijnen. 
Ja, Jason was die dag op de een of 
andere manier knapper dan anders – wat 
haar liefde tot excuus mag dienen.
Ze kijkt hem aan, houdt strak haar blik 
op zijn gezicht gericht, alsof ze ’t dan 
pas voor het eerst ziet; halfverdwaasd 
gelooft ze meer dan een mens te zien en 
wendt zich niet meer van hem af. 
Dan, als de vreemdeling haar aanspreekt, 
naar haar rechterhand grijpt, haar eerst 
om hulp smeekt met een stem vol 
onderdanigheid, dan van een huwelijk 
rept, laat zij haar tranen gaan en zegt: 
‘Ik weet al wat ik doen ga: niet gebrek 

aan plichtsbesef wijst mij het slechte 
pad, maar liefde. Door mijn toedoen 
word je gered, schenk mij in ruil je 
trouw.’Hij zweert bij Hecate, godin 
in drie gedaanten, bij haar heilig bos 
en altaar, ook bij de allesziende zon, 
grootvader van Medea, en de goede 
afloop van zij eigen avonturen. 
Toen hij haar overtuigd had, gaf zij 
zonder aarzelen haar toverkruid en weer 
de werking. Blij toog hij paleiswaarts.

(Ovidius, Metamorphoses,  
Vertaling M. D’Hane-Scheltema, 1993)

John William Waterhouse, Jason and Medea, 1907, 
olieverf op doek / oil on canvas, 134 x 107 cm,  
privé collectie / private collection

De volledige versie van deze en andere teksten zijn opgenomen in de bundel:
Bron van Betovering.
J.W. Waterhouse (1849-1917)

Deze bundel is verkrijgbaar in de museumwinkel voor ca 17,50 euro

Lamia, 1909, olieverf op doek / oil on canvas, 92,5 x 57, 5 cm,  
privé collectie / private collection courtesy of Christies
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My twin brother and I have always lived in the shadow 
of John William Waterhouse, as we were born in 1923, 
only six years after his death in 1917. His half-sister Mary 
(1866-1953) was our grandmother, and in the 1930s she 
told us that she had been painted by her brother as The 
Lady of Shalott (1888), seated in the boat. My father Nino 
William Physick (1890-1946) was Waterhouse’s godson 
and namesake.

At home, we had a portrait by Waterhouse of my father 
as a boy dated 1892, several oil sketches, watercolours, 
pencil drawings, and sketchbooks, and a few medals 
awarded to Waterhouse at the world’s fairs. We also 
had a photograph of a painting by Waterhouse’s friend 
and neighbour, William Logsdail, made in 1887. This is 
a crowded street scene before the Bank of England, in 
the City of London. Prominent is a horse-drawn omnibus 
with figures seated on top. Logsdail portrayed himself in 
a top hat in the second row; in the front row (left to right) 
are Waterhouse, his wife Esther, the painter Peregrine 
Feeney (‘Uncle Perry’), Waterhouse’s half-sister Mary 
(before she married my grandfather, Alfred Physick), 
and Feeney’s wife Emily (Esther’s sister)—truly a family 
gathering.

As I grew up, I realised that Waterhouse’s reputation 
was at a low ebb, and although some of his paintings 
had been damaged when the River Thames flooded 
the basement of the Tate Gallery in 1928, The Lady of 
Shalott seems always to have been a firm favourite with 
visitors there. When I donated several of Waterhouse’s 
sketchbooks to the Victoria and Albert Museum in 
1949, James Laver, Keeper of the Print Room there, told 
me that within another 30 years or so, appreciation of 
Waterhouse would have risen enormously. Laver was 
right.

Eventually, there were small exhibitions of Waterhouse’s 
art in 1978 at Sheffield and Wolverhampton, followed by 
monographs by Anthony Hobson in 1980, Peter Trippi in 
2002, and Aubrey Noakes in 2004. And it was on 10 May 
2002 that English Heritage bestowed a Blue Plaque on 
Waterhouse’s home in St John’s Wood, London, which I 
unveiled. His star was certainly now high in the sky.

Today I know that the large exhibition on tour to 
Groningen, London, and Montreal will ensure J.W. 
Waterhouse is never again relegated to the shadows of 
art history.

Saved from Oblivion

John Physick CBE FSA, 

great-nephew of the artist

Mijn tweelingbroer en ik hebben 
altijd in de schaduw van John 
William Waterhouse geleefd, aange-
zien we in 1923 geboren zijn, slechts 
zes jaar na zijn overlijden in 1917. 
Zijn halfzuster Mary (1886-1953) 
was onze grootmoeder, en ergens 
rond 1930 vertelde ze ons dat ze 
door haar broer was geschilderd als 
De Vrouwe van Shalott (de versie 
van 1888), gezeten in een bootje. 
Mijn vader Nino William Physick 
(1890‑1946) was de peetzoon van 
Waterhouse en naar hem vernoemd.

Bij ons thuis hadden we een door 
Waterhouse geschilderd portret van 
mijn vader als jongen, gedateerd 
1892, diverse olieverfschetsen, 
aquarellen, potloodtekeningen 
en schetsboeken, en een aantal 
medailles die aan Waterhouse waren 
uitgereikt op wereldtentoonstel-
lingen. Ook bezaten we een foto 
van een schilderij uit 1887 van 
Waterhouses vriend en buurman 
William Logsdail, een druk straatta-
fereel voor het gebouw van de Bank 

of England in de Londense City. 
Rechts op de voorgrond zien we een 
paardenomnibus met mensen erop. 
Logsdail schilderde zichzelf met 
hoge hoed op de tweede rij en op 
de eerste rij zien we (van links naar 
rechts) Waterhouse, diens vrouw 
Esther, de schilder Peregrine Feeney 
(‘oom Perry’), Waterhouses half-
zuster Mary (nog voor haar huwelijk 
met mijn grootvader Alfred Physick), 
en Feeney’s vrouw Emily (de zus van 
Esther) – een echte familiebijeen-
komst.

Later in mijn jeugd besefte ik dat 
de reputatie van Waterhouse erg 
achteruit was gegaan, maar hoewel 
sommige van zijn schilderijen 
beschadigd waren geraakt toen 
de Theems in 1928 overstroomde 
en de kelders van de Tate Gallery 
onder water kwamen te staan, is 
De Vrouwe van Shalott altijd een 
van de publiekslievelingen bij de 
Tate gebleven. Toen ik in 1949 een 
aantal van Waterhouses schets-
boeken aan het Victoria & Albert 

museum schonk, zei het hoofd van 
het Prentenkabinet, James Laver, 
tegen me dat de waardering voor 
Waterhouse over een jaar of dertig 
weer enorm zou zijn gestegen. Hij 
had gelijk.

Uiteindelijk kwamen er in 1978 
kleine tentoonstellingen van het 
werk van Waterhouse in Sheffield en 
Wolverhampton, en verschenen er 
monografieën over hem door Antony 
Hobbson in 1980, Peter Trippi in 
2002 en Aubrey Noakes in 2004. Op 
10 mei 2002 mocht ik een officiële 
gedenkplaat onthullen die de English 
Heritage had bevestigd aan het huis 
van Waterhouse in de Londense wijk 
St John’s Wood. Zijn ster was weer 
tot grote hoogte gestegen.

Nu, in 2008, ben ik ervan overtuigd 
dat de grote tentoonstelling die 
Groningen, Londen en Montréal 
zal aandoen, ervoor zal zorgen dat 
J.W. Waterhouse nooit meer wordt 
terugverwezen naar de schaduw van 
de kunstgeschiedenis.

John Physick CBE FSA

achterneef van John William Waterhouse

Van de 
vergetelheid 
gered

William Logsdail, The Bank and Royal Exchange, 1887, 
olieverf op doek / oil on canvas, 63,5 x 76,5 cm, 
privé collectie / private collection
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Het openen van de doos: 
nieuwsgierige vrouwen
Steven Kolsteren

Psyche opent het gouden kistje / psyche opening the golden box
olieverf op doek / oil on canvas, 117 x 74 cm
privé collectie / private collection
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De vrouwen die J. W. Waterhouse afbeeldt zijn 
bekend uit de literatuur en mythologie, maar ook 
weer niet. Ze zijn altijd bijzonder, omdat ze een 
bepaalde eigenschap aanscherpen of een rela-
tief onbekend deel van de mythe verbeelden, en 
bovenal: actief zijn. Ze verbergen hun vrouwelijk-
heid niet en proberen, in een eigen droomachtige 
omgeving, hun lot in eigen handen te nemen. Een 
voorbeeld is een schilderij uit 1903 van een jonge 
vrouw die nieuwsgierig een fraai doosje aan het 
openmaken is. 

Psyche

Een jonge vrouw zit op een rotspunt, tegen de achter-
grond van een donker bos, die de buitenwereld voor 
haar afsluit. Voor haar bloeien bloemen en naast haar 
staat een olielampje; ze bevindt zich in een natuurlijk 
boudoir. Haar gewaad laat de linkerschouder bloot, ze 
heeft een doosje met haar rechterhand geopend en 
probeert naar de inhoud te kijken. Ze houdt haar gezicht 
naar voren, waardoor het een intieme scène wordt. 
Voor buitenstaanders is hier geen plaats. Dit is dan ook 
Psyche, de ziel. 
Het jonge meisje Psyche kreeg ’s nachts bezoek van 
een geheimzinnige minnaar. Haar jaloerse zussen 
beweerden dat de minnaar een monster was. Daarom 
stak Psyche de volgende keer een olielampje aan, 
en zag tot haar schrik dat haar minnaar de god Amor 
(Cupido) zelf was. Van schrik liet ze een druppel hete olie 
op hem vallen, waarop hij boos vertrok. Tot zover wordt 
het verhaal vaak verbeeld. Maar er is nog een vervolg: 
van Aphrodite, de moeder van Cupido, kreeg Psyche 
een aantal vrijwel onmogelijke opdrachten te vervullen. 
Uiteindelijk moest ze naar de onderwereld gaan om 
daar aan de koningin van Hades, Persephone, een deel 
van haar schoonheid te vragen en die in een doosje te 
stoppen dat Aphrodite aan Psyche had gegeven. Ze 
slaagde in die opdracht. Weer in de bovenwereld kon 
ze haar nieuwsgierigheid niet bedwingen en opende 
zij het doosje. Maar in plaats van schoonheid kwam er 
een dodelijke slaap uit. Psyche viel in slaap, maar Amor 
kwam haar redden. Psyche, de menselijke ziel, werd een 
onsterfelijke godin en trouwde met de god van de Liefde.
Er zijn vele illustraties van de mythe, bijvoorbeeld van 
Edward Burne-Jones. Ook Waterhouse schildert een 
andere scène: Psyche die (opnieuw nieuwsgierig) de 
deur opent van een kamer in het paleis van Amor, maar 
de scène van de tocht naar de onderwereld en het 
doosje met de dodelijke slaap wordt zelden afgebeeld. 
Een voorbeeld in de omgeving van Waterhouse is van 
Burne-Jones’s leerling John Roddam Spencer Stanhope 
(The Labours of Psyche, 1873); hij beeldt ook Psyche met 
haar doos af, maar zij maakt deze niet open. Waterhouse 
probeert hier dus een originele wending van een bekend 
verhaal af te beelden.

Pandora

Het schilderij wordt soms verward met een vrijwel iden-
tieke compositie uit 1896 van een jonge vrouw die op 
haar knieën zit voor een grote, prachtig versierde doos. 
Ze tilt met haar rechterhand het zware deksel voorzichtig 
omhoog. Deze jonge vrouw is Pandora (de albegiftigde), 
de eerste vrouw in de Griekse mythologie. De goden 
hadden haar gemaakt en elke god voorzag haar van een 
speciale gave. Zo gaf Aphrodite haar extreme schoon-
heid; Hermes schonk haar moed; door Apollo kon ze 
prachtig zingen en op de lier spelen enzovoort. Hera 
gaf het meisje nieuwsgierigheid, maar haar echtgenoot 
Zeus deed daar vervolgens dwaasheid en misleiding 
bij. Bovendien gaf hij haar een gouden doos, waarin 
alle kwalen en ellende voor de (nog jonge) mensheid 
opgeborgen zaten. Zeus wilde namelijk de mensheid 
(toen nog alleen mannen) straffen en hij wist dat Pandora 
haar nieuwsgierigheid niet zou kunnen bedwingen. Toen 
zij haar doos opende, kwamen alle ziektes en kwalen 
over de mensheid. Gauw probeerde ze het deksel nog 
te sluiten; en één “wezen” bleef nog achter. Pandora 
besloot deze ook te laten gaan, en gelukkig bleek dat 
Zeus op het laatste moment ook de hoop had toege-
voegd. Bij alle ellende blijft er voor mensheid immers 
altijd nog hoop dat het ooit beter wordt.

Waterhouse was natuurlijk niet de eerste die Pandora 
uitbeeldde. De belangrijke prerafaëliet en symbolist 
Dante Gabriel Rossetti ging hem voor. Hij schilderde 
zijn geheime liefde en model Jane Morris tweemaal als 
Pandora (in feloranje gloed, in 1869 met een sonnet; en 
in 1878, National Museums Liverpool). In beide gevallen 
heeft de vrouw, die hier enigszins wezenloos in de verte 
staart, een geopende doos naast zich. Haar hand rust 
op het licht geopende deksel, waaruit in een enorme 
wolk allerlei kwalen ontsnappen, hier weergegeven als 
spookachtige gezichten in de oranje wolk. Pandora 
(Jane Morris) zweeft hier tussen fatale vrouw en slacht-
offer van haar eigen nieuwsgierigheid. Rossetti, die altijd 
belust was op een originele verbeelding van een mythe 
of verhaal, kiest uitdrukkelijk voor het moment waarop 
de ellende ontsnapt. Andere kunstenaars kiezen meer 
de onschuldige Pandora, nog met een ongeopende 
doos, als een soort Eva in het aardse paradijs1. Rossetti 
en Waterhouse, die het werk van Rossetti kende, maken 
de uitbeelding van Pandora dus dubbelzinniger. Ze blijft 
een raadselachtig, onschuldig en beeldschoon wezen, 
maar door haar eigen activiteit bepaalt ze het lot van de 
mensheid. 

Doos openen

Juist het openen van de doos is zowel bij Pandora als bij 
Psyche het actieve en cruciale moment. Een vrouw die 
een kostbaar doosje opent, waarin een geheimzinnige 
en wonderlijke substantie zit, duidt op een teken van 

macht. De vrouw heeft de macht. In de afbeeldingen 
van Maria Magdalena, bijvoorbeeld, heeft de favoriet 
(volgens sommigen zelfs vrouw) van Jezus een kostbaar 
zalfvat. In Renaissance schilderijen opent zij dit vat. De 
kruik of het doosje bevat een bron van het leven, maar is 
ook potentieel gevaarlijk2.
Het schilderij dat Waterhouse maakte over Psyche 
is duidelijk gebaseerd op zijn eigen Pandora. Maar 
de handeling van Psyche brengt geen onheil voor de 
gehele mensheid, maar slechts een gevaarlijke roes 
voor zichzelf. Bij Pandora volgt Waterhouse letterlijk 
de bekende conventie, bijvoorbeeld Rossetti, maar bij 
Psyche ligt de nadruk subtiel op de onschuldige kant 
van haar nieuwsgierigheid en de spanning van het 
intieme moment. Wat zal er gaan gebeuren? De ontblote 
schouder, het ontbreken van sieraden en opsmuk, en 
haar houding versterken deze aspecten. Waar bij andere 
schilderijen van een vrouw met een (geopende) beker 
of kelk, zoals Jason and Medea (1907), het accent ligt 
op de toverdrank en het onheil dat deze teweegbrengt, 
voegt Psyche op subtiele wijze de fragiele en fatale 
vrouw ineen. Wat kun je meer van de ziel verwachten? 

Steven Kolsteren is coördinator educatie en publieksinformatie van 

het Groninger Museum en hoofdredacteur van het magazine. Hij 

studeerde af als kunsthistoricus op de prerafaëlieten en publiceerde 

hierover diverse artikelen in nationale en internationale tijdschriften.

1	 Zo is er een klassiek aandoend beeld van John Gibson (1860, National Museums, 

Liverpool) en een aquarel van Laurens Alma Tadema (1881) van een heel jonge 

Pandora, tegen een blauwe zee. Hier kijkt Pandora wel naar het doosje met een 

Sphinx als deksel, maar daar blijft het voorlopig bij. Dat geldt ook voor het schilderij 

van Jules Joseph Lefebvre uit 1882 (Museo de Belles Artes, Buenos Aires) en de 

marmeren sculptuur van Harry Bates uit 1890 (Tate Gallery). Een ander, iets later 

voorbeeld is van Odilon Redon (1910, Metropolitan Museum of Art, New York) waar 

Pandora met doosje in de hand omgeven wordt door visionaire bloemen en in een 

soort trance lijkt te verkeren.  

Het openen van de doos van Pandora wordt ook vaak geïnterpreteerd als het 

ontwaken van de vrouwelijke seksualiteit en er worden uiteraard parallellen getrokken 

met het Bijbelse scheppingsverhaal.

2	 Bijvoorbeeld: Bernardino Luini, 1525, National Gallery of Art, Washington en Quentin 

Matsys, ca 1520, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerpen. Ook Rossetti 

schildert Mary Magdalen (1877), evenals prerafaëliet Frederick Sandys (1858-60, 

beide werken in Delaware Art Museum, Wilmington); bij hen is het vat echter 

gesloten.

Opening the box: 
curious women
Steven Kolsteren

The women depicted by J. W. Waterhouse are 
familiar from literature and mythology, but then 
again they are not. They are always special, 
since they accentuate a particular quality or 
represent a relatively unknown part of the myth, 
and above all things they are active. They do 
not conceal their femininity and, in their own 
enchanted environment, seek to control their 
own fate. One example is a painting of 1903 of a 
young woman who curiously opens a beautiful 
little box. 

Psyche
A young woman is sitting on a boulder, against 
a background of a dark wood that shuts out the 
outside world. Flowers are blooming at her feet and 
beside her is an oil lamp; she is in a natural boudoir. 
Her dress reveals the left shoulder, she has opened 
a box with her right hand and is trying to see what 
is inside. Her head is tilted slightly forward, which 
makes the scene very intimate. There is no place 
here for outsiders. This is Psyche, the soul. 
At night the young woman Psyche was visited by a 
mysterious lover. Her jealous sisters claimed that 
the lover was a terrible serpent. So Psyche lit an oil 
lamp the next time, only to find to her dismay that 
her lover was the god Amor (Cupid) himself. Terror-
stricken she dropped some hot oil on his chest 
and he flew away in anger. This is the point in the 
story where most pictures stop. However, there is a 
sequel: Aphrodite, Amor’s mother, ordered Psyche 
to carry out a number of near-impossible assign-
ments. Finally she was to go to the Underworld to 
ask Persephone, the queen of Hades, to give her 
a bit of her beauty and to put it in a box Aphrodite 
had given to Psyche. She managed to pull it off, but 
once she was back in the land of the living she was 
unable to restrain her curiosity and opened the box. 
But instead of beauty, an infernal sleep arose and 
overcame her. However, Amor came to save the 
damsel in distress. Psyche, the human soul, became 
an immortal goddess and married the god of Love.
There are many illustrations of the myth, e.g. by 
Edward Burne-Jones. Waterhouse, too, paints 
a different scene: Psyche (curious again) opens 
the door to a room in Amor’s palace, but tableaus 
depicting the journey into the Underworld or the 
box with the mortal sleep are rare. An example from 
Waterhouse’s environment is by Burne-Jones’s pupil 
John Roddam Spencer Stanhope (The Labours of 
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Psyche opent de deur naar de tuin van Cupido /  
Psyche opening the door into Cupid’s garden, 1904
Olieverf op doek / oil on canvas, 106.7 x 68.5 cm
© Harris Museum and Art Gallery Preston

Psyche, 1873); he too portrays Psyche with her box, but 
in his painting she does not open it. So Waterhouse is 
trying to give a familiar story an original twist.

Pandora
Sometimes the painting is confused with a near-identical 
composition of 1896 of a young woman kneeling in 
front of a big, beautifully decorated box. With her right 
hand she carefully lifts the heavy lid. This young woman 
is Pandora (the all-gifted), the first woman in Greek 
mythology. The gods had created her and each of them 
had endowed her with a unique gift. Aphrodite, for 
example, gave her utter beauty; Hermes granted her 
courage, Apollo gave her a beautiful singing voice and 
the ability to play the lyre, and so on. Hera gave the girl 
curiosity, whereupon her husband Zeus added fool-
ishness and deception. In addition he gave her a gold 
box containing all plagues and ills for the (as yet young) 
human race. The fact is that Zeus sought to punish 
mankind (men only, in those days) and he was aware that 
Pandora would be unable to restrain her curiosity. When 
she opened the box, mankind was exposed to sickness 
and evil. Quickly she attempted to replace the lid and 
one item did not escape the box. When Pandora decided 
to let this one go as well, it fortunately turned out that 
Zeus had included hope at the very last moment. After 
all, whatever misery may befall mankind, the last thing 
that remains is the hope of better times. 
Obviously, Waterhouse was not the first to depict 
Pandora. The prominent Pre-Raphaelite and Symbolist 
Dante Gabriel Rossetti preceded him. He twice 
portrayed his model and secret love Jane as Pandora (in 
a bright orange glow, 1869, with a sonnet; and in 1878, 
National Museums, Liverpool). In both cases the woman, 
who is staring into the distance somewhat vacantly, 
has an open box beside her. Her hand rests on the lid, 
which is slightly open, and in an enormous cloud all 
kinds of plagues, here pictured as spectral faces in the 
orange cloud, are escaping from the box. Pandora (Jane 
Morris) reminds one of a femme fatale on the one hand 
and seems a victim of her own curiosity on the other. 
Rossetti, who was always eager for an original represen-
tation of a myth or story, expressly opts for the moment 
that the misery is escaping. Other artists prefer to depict 
a more innocent Pandora, with an as yet unopened box, 
like a kind of Eve in an earthly paradise1. So Rossetti 
and Waterhouse, who was familiar with Rossetti’s work, 
make the representation of Pandora more equivocal. She 
remains a mysterious, innocent and ravishingly beautiful 
creature, but one who determines the fate of mankind 
through her own activity. 

Opening the box
Both for Pandora and for Psyche, the very act of opening 
the box is the crucial moment. A woman opening a 

valuable box containing a mysterious and strange 
substance, alludes to a sign of power. The woman is in 
control. In the pictures representing Mary Magdalen, 
for example, Jesus’s favourite (according to some even 
his wife) has a precious ointment jar. In Renaissance 
paintings she actually opens it. The jar or box contains 
a source of life, but at the same time it is potentially 
dangerous2.
The painting that Waterhouse makes of Psyche is clearly 
based on his own Pandora. But Psyche’s action does not 
bring disaster on all mankind, but merely a dangerous 
fuddle for herself. With Pandora, Waterhouse follows 
the familiar convention, e.g. Rossetti, to the letter, but 
in the case of Psyche there is a subtle emphasis on the 
innocent side of her curiosity and the tension of the 
intimate moment. What is going to happen? The bare 
shoulder, the lack of necklaces and other finery, and her 
posture strengthen these aspects. Where the emphasis 
is on the magic elixir and the evils it brings about in other 
paintings of a woman with a cup or goblet, like Jason 
and Medea (1907), Psyche combines the fragile woman 
and the femme fatale in a subtle fashion. What more can 
one expect of the soul? 

Steven Kolsteren is head of education and public 
information of the Groninger Museum and editor of the 
magazine. He studied art history with a focus on the 
Pre-Raphaelites, and published several articles on the 
subject in national and international magazines.

1 >There is, for example, a sculpture with a classical touch by John 

Gibson (1860, National Museums, Liverpool) and a water colour by 

Laurens Alma Tadema (1881) of a very young Pandora, against the 

background of a blue sea. Here Pandora does look at the box with a 

Sphinx for a lid, but that is as far as it goes. The same thing applies to 

a painting by Jules Joseph Lefebvre of 1882 (Museo de Belles Artes, 

Buenos Aires) and the marble sculpture by Harry Bates of 1890 (Tate 

Gallery). Another, slightly later, example is by Odilon Redon (1910, 

Metropolitan Museum of Art, New York) where Pandora with the box in 

her hand is surrounded by visional flowers and seems to be in a sort of 

trance. 

Pandora’s opening the box is also often interpreted as the awakening 

of female sexuality and naturally parallels are drawn with the biblical 

Creation story. 

2 >For example: Bernardino Luini, 1525, National Gallery of Art, 

Washington and Quentin Matsys, ca 1520, Royal Museum of Fine Arts, 

Antwerp. Rossetti too paints Mary Magdalen (1877), as well as Pre-

Raphaelite Frederick Sandys (1858-60) (both works in Delaware Art 

Museum, Wilmington); in these cases, however, the jar is closed.
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Waterhouse in Londen
  4-daagse vliegreis vanaf e 598  Vertrek 16 april 2009

Aansluitend bij de tentoonstelling ‘J.W. Waterhouse (1849-1917). Betoverd door 
vrouwen’ in het Groninger Museum organiseert SRC-Cultuurvakanties deze unieke 
reis naar Londen. Op verschillende locaties in en om Londen bewondert u werken van 
Waterhouse en zijn tijdgenoten. Tevens bekijkt u zijn graf en brengt u een bijzonder 
bezoek aan Buscot Park. Uiteraard heeft u ook de tijd om op eigen gelegenheid 
bruisend Londen te verkennen. Reis mee en ontdek het Londen van Waterhouse!  

www.src-cultuurvakanties.nl   050 – 3 123 123

De essentie van Reizen

DAg 1: We bezoeken Buscot Park in Oxfordshire, waar portretten van 
Waterhouse hangen. Vervolgens bezoeken we het graf van Waterhouse, 
zien zijn laatste woonplaats in St.John’s Wood en de Primrose Hill 
studio’s waar hij werkte.
DAg 2: Tijdens een rondleiding in het Tate Britain zien we in The Prints 
and Drawings Rooms schetsen van Waterhouse en zijn tijdgenoten. 
’s Middags bekijken we de Royal Academy en de lokalen van de 
schilderschool waar Waterhouse heeft lesgegeven.
DAg 3: In het Victoria & Albert Museum bekijken we een deel van de 
collectie. We sluiten de dag af met een bezoek aan de Guildhall, waar 
we prachtige schilderijen van tijdgenoten van Waterhouse zien.
DAg 4: Vandaag kunt u op eigen gelegenheid Londen verkennen. 
’s Middags gaan we naar de luchthaven voor de terugvlucht.
(Wijzigingen in het programma zijn voorbehouden.)

 IncLusIef • Lijnvlucht Amsterdam 
– Londen v.v. • Luchthavenbelas-
tingen en heffingen • Vervoer op 
dag 1 en 4 in een lokale touringcar 
• Hotel o.b.v. logies en ontbijt • 
Excursies • Nederlandssprekende 
reisleider
 
Voor het volledige programma 
of direct boeken:  
src-cultuurvakanties.nl 
of 050 – 3 123 123.

SRC_GM_1108_2.indd   1 24-11-2008   09:48:04
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Tijdens de tentoonstelling J.W. Waterhouse (1849-1917) - Betoverd door vrouwen.

is de winkel van het Groninger Museum ingericht in de sfeer van de tentoonstelling.

Het assortiment bestaat, behalve uit een ruime keuze van ansichtkaarten, 

o.a. uit sieraden, schalen (zolang de voorraad strekt), diverse blankbooks 

en natuurlijk de catalogus.

J.W. Waterhouse (1849-1917)
Betoverd door vrouwen

Catalogus bij de tentoonstelling (240 pagina’s)

Verkrijgbaar in drie taaledities (Nederlands/Engels/Frans)

Softcover (exclusief te koop in de Museumwinkel) € 29,50

Hardcover € 45,00

Groninger Museum - Royal Academy of Arts - Montreal Museum of Fine Arts
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Rondleidingen
Het Groninger Museum beschikt over 
professionele gidsen die u graag rond-
leiden. Rondleidingen kunnen zowel 
overdag als in de vroege avonduren 
plaatsvinden en worden gegeven in 
het Nederlands, Engels of Duits.
Tijdens de tentoonstelling van 
Waterhouse worden twee speciale 
rondleidingen aangeboden:
Waterhouserondleiding algemeen en 
Waterhouserondleiding met literaire 
accenten

Duur rondleiding: 60 minuten
Prijs rondleiding: € 4 per persoon 
exclusief entree
Prijs rondleiding Engels/Duits: 
€ 5 per persoon exclusief entree. 
Minimaal 15 personen

Avondrondleidingen
U kunt ook ’s avonds een rondleiding 
boeken. Het museum is dan exclusief 
voor u en uw gasten geopend.

Duur rondleiding: 60 minuten
Prijs: € 21 per persoon exclusief btw 
Prijs rondleiding Engels/Duits: € 22 
per persoon exclusief btw. Minimaal 
20 personen

Instaprondleidingen
Elke zondag en elke 1e vrijdag van de 
maand worden instaprondleidingen 
aangeboden. Reserveren is niet 
mogelijk. Op zondag start de rondlei-
ding om 14.00 uur en op vrijdagavond 
om 20.00 uur. Start- en verzamelpunt 
is de Entreehal. 

Duur instaprondleiding: 30 minuten
Prijs	
zondag: € 2,50 per persoon exclusief 
entree
vrijdagavond: gratis! exclusief entree

Arrangementen
U kunt de rondleiding ook combineren 
met een kopje koffie met gebak, een 
high tea of een borrel. Een leuk idee 
voor een origineel personeelsuitje, 
zakelijke borrel of familiefeest. Tijdens 
Waterhouse bieden we de volgende 
speciale mogelijkheden:
Waterhouse koffie arrangement, 
Waterhouse high tea arrangement en 
Waterhouse borrel arrangement
Voor prijzen en meer informatie over 
deze en andere arrangementen zie 
www.groningermuseum.nl

Boekingen
Rondleidingen en arrangementen zijn 
te boeken via het boekingskantoor, 
bereikbaar van maandag tot en met 
vrijdag via telefoonnummer 050 
3666555 of per e-mail boekingen@
groningermuseum.nl

Ontvangsten
Het Groninger Museum is een prach-
tige locatie voor een borrel, diner, 
congres of zakelijke bijeenkomst. Het 
gebouw, de collectie en de bijzondere 
tentoonstellingen vormen een uitste-
kend decor waarin gasten ontvangen 
kunnen worden. Veel is mogelijk. Zo 
bieden wij prachtige zalen en uitste-
kende catering en beschikken wij over 
technische expertise. Een rondleiding 
voor uw gasten maakt uw programma 
compleet.
Het organiseren van een ontvangst is 
maatwerk, graag zijn wij hier behulp-
zaam bij. 
Voor informatie kunt u contact 
opnemen met Ademiek Gerritsma, 
bereikbaar via telefoonnummer 050 
3666 555 of via agerritsma@gronin-
germuseum.nl

Kinderfeestjes
In het Groninger Museum kun je 
je verjaardag vieren én op een 
spannende manier kennis maken 
met kunst. Je kunt kiezen uit twee 
feestjes:

Waterhouse
Samen gaan we de prachtige schil-
derijen van Waterhouse bekijken en 
daarin de tovenaressen, nimfen en 
ridders ontdekken. Daarna mag je in 
het kinderatelier zelf aan de slag om 
een magische kunstwerk te maken.

Het museum binnenstebuiten
Waarom ziet het museumgebouw er 
uit zoals het er uit ziet? Wie hebben 
deze vormgeving verzonnen? Wat 
heeft de buitenkant met de binnen-
kant te maken? De rondleiding is één 
grote ontdekkingstocht door het hele 
museum. In het kinderatelier kun je 
vervolgens zelf aan de slag en een 
eigen gebouw maken. 

De kinderfeestjes worden begeleid 
door een museumdocent en duren 
ongeveer 2 uur. In de pauze kun je 
cadeautjes uitpakken en er is voor 
iedereen limonade en lekkernijen. En 
de jarige is ook echt jarig, dat zul je 
merken in het museum zelf.

Leeftijd: 5 t/m 12 jaar
Dagen: woensdag en vrijdagmiddag, 
zaterdag en zondag
Kosten: € 80 basisbedrag, plus € 5 
per deelnemend kind
Inbegrepen: entree voor museum, 
begeleiding museumdocent, 
materiaalkosten, limonade en 
lekkernijen.
Reserveren: boekingskantoor via  
050 3666555 of  
boekingen@groningermuseum.nl 

THE EUROPEAN MUSIC 
CONFERENCE AND 
SHOWCASE FESTIVAL

Rondleidingen, arrangementen & 
ontvangsten in het Groninger MuseuM
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DUTCH MOBILE FILM FESTIVAL
VRIJDAG 17 APRIL 2009
FILMTHEATER IMAGES GRONINGEN

De tweede editie van het zinderende Dutch Mobile Film Festival. 
Met de finale van de mobiele film wedstrijd, workshops, 
viewings, seminars, speelfilms, mobile reporter teams, debatten 
en veel meer. Houd de website in de gaten voor wedstrijddata, 
programma en meer informatie:  www.vivalafocus.nlNa een zeer succesvol verlopen eerste Viva la Focus! 

in 2008 is het meer dan vanzelfsprekend dat een 
tweede editie van Viva la Focus! Dutch Mobile Film 
Festival wordt georganiseerd. Op 17 april 2009 wordt 
filmtheater Images in Groningen opnieuw omgeto-
verd tot een schitterende locatie voor het festival 
waarin de mobiele telefoon als camera centraal staat. 
Viva la Focus! bestaat uit een online wedstrijd en een 
dagprogramma met lezingen, films, presentaties, 
workshops, debatten, een quiz en nog veel meer. 
Waar de eerste editie het fenomeen ‘filmen met de 
mobiele telefoon’ in al zijn verschijningsvormen in 
kaart bracht, ligt de focus deze tweede editie op de 
betekenis van de overdaad aan digitale informatie en 
communicatiemogelijkheden en op de (on)mogelijk-
heden hiermee om te gaan.

Wedstrijd

In de Viva la Focus! wedstrijd strijden films gemaakt 
met de mobiele telefoon om een hoofdprijs. Een online 
wedstrijd, die zoveel mogelijk mensen wil uitdagen tot het 
maken (en uploaden) van hun mobiele film. Naast de cate-
gorie ‘vrij’ presenteren we in 2009 een nieuwe categorie 
met de titel ‘Wat is waar(heid)?’. De wedstrijd wordt half 
januari opgestart, en sluit 2 dagen voor de festivaldag.
De meedingende films zijn, zodra ze geüpload zijn, te zien 
op de vernieuwde website – een uitnodigend, interactief 
en dynamische e-magazine met prikkelende columns, 
discussies, nieuwtjes, festivalverslagen en links naar 
(inter)nationale collegafestivals of anderszins verwante 
instellingen. De geüploade films zijn op de festivaldag te 
zien op ‘het witte doek’. De feestelijke prijsuitreiking, die 
plaatsvindt op de dag zelf, vormt de knallende afsluiting 
van het festival.

Festivaldag

Op het festival zijn alle zalen van Images van vroeg tot 
laat geprogrammeerd met boeiende lezingen, prik-
kelende voordrachten en scherpe debatten over onder-
werpen als ‘The wisdom of crowds’, ‘De chaos van het 
WereldWijdeWeb’, ‘Teenagers of screenagers’. 
Er is een quiz met als thema: ‘Waar of onwaar?’. Te 
zien zijn documentaires en andere visuele media over 
historische broodjes aap. Maar ook bioscoopfilms over 
werkelijkheidsperceptie, presentaties van kunstenaarsop-
drachten, de première van ‘De laatste avond’, de nieuwste 
film van Liseth Medema, en verslagen van de filmavon-
turen van scholieren. 
Zelf aan de slag gaan kan tijdens workshops als 
‘Lifehacking’ – een speedcursus/workshop hoe om te 
gaan met die overdaad op het web of ‘Filmen én editen 
met jouw mobieltje’. 
En last but not least presenteren we verrassende specials 
als ‘Made for mobile’ of een mobieltjessymfonie van ring-
tones – waaraan uiteraard zoveel mogelijk mensen mee 
moeten doen…
 
Houd voor het laatste nieuws rond het festival en de 
wedstrijd de huidige website in de gaten. 
De vernieuwde website gaat rond half januari de lucht in.

Viva la Focus! 2nd edition
Dutch Mobile Film Festival
Vrijdag 17 april 2009
Filmtheater Images, Groningen
www.vivalafocus.nl
www.groningerforum.nl

Groninger Forum
presenteert: 
Viva la Focus!
2nd edition
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Het Groninger Museum heeft als belangrijke 
exponent van de cultuur een grote impact op de 
beeldvorming en uitstraling van Groningen. Tegen 
deze achtergrond namen VNO-NCW Noord en 
het Groninger Museum in 2002 het initiatief tot 
de oprichting van de Stichting Fonds Kunst & 
Economie. Dit heeft tot doel te investeren in bijzon-
dere tentoonstellingen in het Groninger Museum die 
meer dan 75.000 bezoekers trekken en daarmee een 
aanmerkelijke versterking van de economie vormen.

De stichting en het museum verwelkomen graag 
nieuwe deelnemers voor de komende vijf jaar, 
zodat ook de komende jaren het museum nieuwe 
spraakmakende tentoonstellingen kan organiseren. 
Belangstellenden kunnen contact opnemen met 
Pieter Baak, business manager (tel: 050-3666555).

De volgende bedrijven en instellingen nemen deel 
aan dit Fonds:

WWW.RWE.NL
Ralph Richter © Groninger Museum

RWE DOET HET LICHT AAN OP VRIJDAGAVOND IN HET 
GRONINGER MUSEUM. KOM JE OOK?

STROOM EN GAS VAN    MET DE EENVOUD VAN ENERGIE.
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DE 
MENKEMABORG 
IN 
KERSTSFEER

De Menkemaborg te Uithuizen is een volledig ingericht 
huis met historische tuinen waar een beeld gegeven wordt 
van het leven en wonen op een Groninger borg in de 18de 
eeuw. Sinds 1927 is de Menkemaborg een museum en het 
huis is ingericht alsof de bewoners even weg zijn. Ook in 
2008 waren de bezoekers weer vol lof over de manier van 
inrichten en de prachtige tuinen en lieten hun waardering 
blijken in de bezoekersenquête. U kunt nog tot en met 
31 december de borg bezoeken en daarna weer vanaf 1 
maart 2009.

Kersttijd op de Menkemaborg

Kunt u zich voorstellen hoe het is om in de 18de eeuw 
te wonen in een buitenhuis? Geen elektriciteit, geen 
waterleiding, geen centrale verwarming om maar een paar 
zaken te noemen. In die tijd waren de brandende haard, 
allerlei olielampjes en vooral kaarsen de belangrijkste 
lichtbronnen. Om een idee van de sfeer van toen te krijgen 
worden rond de kerst de kaarsen aangestoken. Tijdens 
beide kerstdagen en op 27 en 28 december branden van 
12.00 uur tot 16.00 uur de kaarsen in de grote kristallen en 
koperen kroonluchters en in de fraaie zilveren kandelaars, 
waardoor de vertrekken schitterend en sfeervol worden 
verlicht. 
Geen versierde kerstboom in de Menkemaborg, want 
dat was in de 18de eeuw ook niet gebruikelijk, maar wel 
passende kerstversieringen in de prachtig ingerichte 

kamers. De gedekte tafel staat klaar en de adellijke familie 
kan, bij wijze van spreken, zo aanschuiven voor het kerst-
diner. 

Bewoners

In de 18de eeuw woonde de familie Alberda op 
de Menkemaborg. In 1682 had Mello Alberda de 
Menkemaborg gekocht en zijn zoon Unico Allard erft het 
landgoed na zijn overlijden in 1699. Na Unico’s huwelijk 
in 1701 wordt het huis ingrijpend verbouwd onder leiding 
van de architect Allert Meijer. De hoofdingang met 
toegangsbrug wordt verlegd van het noordoosten naar 
het noordwesten en het hele huis krijgt een barokke inde-
ling. De hoofdas loopt via de oprijlaan en beide bruggen 
door de brede gang in het huis en een symmetrisch 
padenstelsel achter de borg. Ter weerszijden van de 
gang zijn de belangrijke kamers te vinden. De voorkamer 
rechts is verbonden door een deur met de grote zaal, het 
belangrijkste vertrek waar ook de grootste schouw te zien 
is. In het begin van de 18de eeuw werden ook kunstenaars 
aangetrokken om de kamers te verfraaien. Vijf schouwen 
van eikenhout met barok beeldsnijwerk werden vervaar-
digd door Jan de Rijk met daarin centraal mythologische 
voorstellingen, die geschilderd werden door Hermannus 
Collenius. 
Dankzij een bewaard gebleven tuinplan van, ongetwijfeld 
de hand van, Allert Meijer is vandaag de dag weer de 

Ida Stamhuis
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barokke tuin van de Menkemaborg te bewonderen. Op 
deze kaart zijn ook de assen en symmetrie duidelijk 
aangegeven, evenals de geschoren hagen en siervormen. 
Ook in de winter is er daardoor genoeg in de tuin te zien. 
In de 19de eeuw veranderde er weinig aan het hoofdge-
bouw. Na het overlijden van de laatste bewoner in 1902 
werd een grote boedelveiling gehouden waarbij gelukkig 
het bijzondere staatsieledikant bekleed met Chinese 
zijdedamast niet werd verkocht en vandaag de dag nog 
op dezelfde plek staats als drie eeuwen geleden.

De Menkemaborg en het Groninger Museum

Er is een nauwe band tussen de Menkemaborg en het 
Groninger Museum, want het landgoed werd in 1921 door 
de erfgenamen van de laatste bewoner aan het Groninger 
Museum geschonken. In 1927 opende het Groninger 
Museum, na restauratie van het hoofdgebouw en een 
nieuwe aanleg van de tuin, de Menkemaborg voor het 
publiek. De Stichting Museum Menkemaborg zorgt sinds 
1969 voor het beheer en de exploitatie van het monu-
mentale kasteelmuseum, de bijgebouwen en stijlvolle 
tuinen. Het grootste deel van de collectie aanwezig in de 
Menkemaborg is eigendom van het Groninger Museum 
en delen uit deze collectie zijn afkomstig van verdwenen 
borgen. Oorspronkelijk telde de provincie Groningen 
bijna 200 borgen, maar slechts 16 borgen zijn bewaard 
gebleven.

Een wereld van verschil

Nog tot en met 31 december is de tentoonstelling 
Een wereld van verschil te zien in de kamers van de 
Menkemaborg. Centraal staat de handel van de Verenigde 
Indische Compagnie op het Verre Oosten in de 17de en 18de 
eeuw en wat voor gevolgen de handelsproducten hebben 
gehad op het interieur en de smaak in die eeuwen. Zonder 
de producten uit het Verre Oosten zou de inrichting van de 
kamers er heel anders hebben uitgezien. Geen Chinees 
porselein, maar ook geen porseleinkasten. Geen prachtig 
vlammende exotische houtsoorten, die in een dun 
laagje fineer op de eikenhouten kasten zijn aangebracht. 
Natuurlijk ook geen kisten van eucalyptushout of Japans 
esdoorn, waarin documenten, kleding en persoonlijke 
bezittingen werden meegenomen op de lange reis. Geen 
schitterend gemaakte voorwerpen van ivoor of parelmoer. 

Niet alleen het interieur veranderde, maar ook de smaak 
door het gebruik van specerijen, zoals peper, 
kruidnagel, kaneel, nootmuskaat en foelie. In de 18de 
eeuw werd thee eveneens een belangrijk en winstgevend 
handelsproduct uit China. In eerste instantie werd het 
gezien als een medicijn, maar in de loop van de 18de eeuw 
werd het populairder. Het drinken van thee leverde een 
grote variëteit aan voorwerpen op, zoals theeserviesjes 
van Chinees porselein, maar ook van Europese keramiek 
of van zilver. 

Kinderen in de 18de eeuw

De maanden januari en februari is de Menkemaborg 
gesloten en wordt er hard gewerkt aan een grondige 
schoonmaak en controle van het interieur en alle 
objecten. Daarnaast wordt een nieuwe tentoonstelling 
voorbereid waarvoor de inrichting van de kamers aange-
past wordt. In 2009 staan kinderen centraal; hoe was het 
om als kind in de 18de eeuw te wonen in een huis als de 
Menkemaborg. Is er een voorstelling te maken van hoe de 
kinderen in die tijd leefden, wat ze deden, leerden of waar 
ze mee speelden? Speciaal voor de tentoonstelling zullen 
diverse 17de- en 18de-eeuwse portretten van kinderen van 
borgenfamilies getoond worden. 
Voor de kinderen van vandaag wordt een speciale audio-
tour gemaakt, waarmee ze een spannende tocht door het 
huis kunnen maken en van alles te weten komen over de 
geschiedenis van de borg en wie er woonden. Deze junior 
audiotour wordt financieel mogelijk gemaakt dankzij een 
bijdrage van Het Prins Bernhard Cultuurfonds Groningen. 
Ida Stamhuis is directeur en conservator van de Menkemaborg

 

Open

t/m 31 december: dinsdag t/m zondag: 10-16 uur
25 t/m 28 december: kaarslicht in de borg van 12-16 uur

Adres Museum Menkemaborg

Menkemaweg 2
9981 CV Uithuizen
Tel 0595 431970
www.menkemaborg.nl

De Menkemaborg is eenvoudig te bereiken per auto (via 
de N46 richting Eemshaven of de N361-N363 via Winsum 
en Warffum) of per trein richting Roodeschool (station 
Uithuizen) en ca. 10 minuten lopen.
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Van 6 december 2008 tot en met 8 maart 2009 toont 
de Kunsthalle Emden werk van Joan Mitchell. Haar 
carrière begon in de jaren vijftig van de vorige eeuw 
in New York, waar ze één van de meest bijzondere 
talenten van het Amerikaanse abstract expressio-
nisme was. Toch stond ze, als een van de weinige 
vrouwelijke kunstenaars, lang in de schaduw van 
de onsterfelijke helden Jackson Pollock, Willem de 
Kooning, Barnett Newman en Mark Rothko. Deze 
eerste grote Europese overzichtstentoonstelling wil 
hierin verandering brengen.

Het Amerikaanse abstract expressionisme geldt tot op 
heden als één van de meest fascinerende kunststro-
mingen van de 20ste eeuw. Dat er in de zogenaamde 
New York School ook vrouwelijke kunstenaars werkten 
van wie de creaties geenszins minder zijn dan die van 
de mannelijke sterren van die tijd, is in Europa tot nu toe 
vrijwel onbekend gebleven.
Eén van de meest bijzondere vertegenwoordigsters 
van dit tijdvak is de in 1926 in Chicago geboren Joan 
Mitchell. Ze begint vanaf 1950 in New York te werken 
en te exposeren. Al snel lukt het haar binnen te dringen 
in de door mannen beheerste New York School. Ze 
behoort tot de avantgarde en raakt nauw bevriend met 
Willem de Kooning en Franz Kline. Haar schilderijen van 
die tijd zijn fris en levendig en tonen dezelfde mentaliteit 
als de moderne jazz, die tegelijkertijd in New York 
ontstond. Hoewel zij met heftige bewegingen en abstract 
geschilderd zijn, voeren ze de beschouwer toch als het 
ware mee naar de steegjes in Manhattan, de havencom-
plexen aan de Hudson rivier of de sneeuwstormen in. In 
vergelijking met de beroemde woeste “drippings” van 
Jackson Pollock staat de schilderkunst van Mitchell met 
de verwijzingen naar landschappen voor de lyrische kant 
van het abstract expressionisme.
Vanaf het midden van de jaren vijftig reist de kunstenares 

heen en weer tussen de Verenigde Staten en Frankrijk, 
waar ze vanaf 1960 regelmatig woont. In 1969 verwerft 
ze een terrein in Vétheul bij Parijs, waarop het vroegere 
woonhuis van Claude Monet staat. Hier werkt ze tot aan 
haar dood in 1992. De keuze voor de nieuwe woonplaats 
is geen toeval. Mitchell houdt zich vanaf dan steeds 
weer bezig met de belangrijke leiders van de klassieke 
modernen – Vincent van Gogh, Paul Cézanne, Claude 
Monet en Piet Mondriaan – op doeken tot acht meter 
breed. Deze bezigheid is uniek.
“Er bestaat geen goede schilderkunst over niets”, heeft 
Mitchells collega Mark Rothko eens gezegd. Het thema 
in de schilderkunst van Joan Mitchell is in deze zin 
steeds het leven zelf in de meest tijdloze en meest pure 
vorm als: beweging, verandering, reactie en actie.
De werken van Mitchell hangen tegenwoordig in de 
grote musea in de Verenigde Staten. Voor het eerst 
sinds de documenta van 1959 worden haar schilderijen 
nu in Duitsland gepresenteerd. De tentoonstelling, die 
later naar Italië en Frankrijk reist, bestaat uit 34 deels 
monumentale schilderijen en biedt een representatief 
overzicht van het levenswerk van de kunstenares. Er zijn 
bruiklenen van de National Gallery in Washington, het 
Whitney Museum en de Joan Mitchell Foundation in New 
York en het Centre Georges Pompidou in Parijs.
Bij de tentoonstelling is een audiotour in het Nederlands 
en Duits gratis verkrijgbaar bij de kassa. Vrienden van het 
Groninger Museum hebben op vertoon van hun lidmaat-
schapskaart gratis entree in de Kunsthalle Emden.

Joan Mitchell in 
ihrem Atelier 1956; 
© Rudolf Burkhardt. 
Courtesy Joan Mitchell 
Foundation and Cheim & 
Read Gallery, New York

Kunsthalle Emden
Joan Mitchell
een ontdekking uit 
de New York SchoolNNT

ADV
KOMT 
HIER

Kunsthalle Emden

Hinter dem Rahmen, 13 D 26721 Emden, Tel: +49 (0) 4921 975050

Openingstijden: dinsdag 10-20 uur, woensdag t/m vrijdag 10-17 uur; 

zaterdag, zon- en feestdagen 11-18 uur.

Entree: volwassenen 8 euro; tot 15 jaar gratis.

www.kunsthalle-emden.de
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Het Groninger Museum heeft een 
veelzijdig evenementenprogramma 
samengesteld rondom de tentoon-
stelling J.W. Waterhouse. Betoverd 
door vrouwen. U kunt op vrijdag-
avonden en sommige zaterdagen 
genieten van lezingen, opera, 
muziek, theater, documentaires, 
dans– en filmvoorstellingen en 
workshops. 

Vrijdagavond Museumavond
Het Groninger Museum is iedere 
vrijdagavond tot 22 uur geopend 
met speciale voorstellingen in het 
kader van tentoonstellingen en 
samenwerkingsverbanden van het 
Groninger Museum. De voorstellingen 
zijn GRATIS toegankelijk voor muse-
umbezoekers, tenzij anders vermeld. 
De benedenhal van het museum 
is iedere vrijdagavond vanaf 17.00 
uur omgetoverd tot een ontspannen 
ontmoetingsplek met live muziek. 
Vanaf 20.00 uur start de speciale 
museumprogrammering.

DECEMBER
Dj x - O - x loungemuziek in 
de sfeer van John William 
Waterhouse 
Vrijdag 19 december 2008
17.00 - 18.30 uur
20.00 - 21.30 uur

Speciale Kerstbeleving  
2e Kerstavond in het  
Groninger Museum
Vrijdag 26 december 2008
Speciaal viergangen Kerstdiner in het 
Museumrestaurant 
Bijzonder Kerstconcert in het 
Groninger Museum.
18.00 - 21.30 uur

JANUARI
Gratis instaprondleiding 
rondom John William 
Waterhouse
Start- en verzamelpunt in de 
Entreehal. 
Duur instaprondleiding: 30 minuten
Vrijdag 2 januari 2009
20.00 - 20.30 uur

Master class arrangement 
van Peter Greenaway 
toegepast op John William 
Waterhouse
Exclusief arrangement met bijzonder 
programma:
16.45 uur Ontvangst met een 
Waterhouse- welkomstdrankje in het 
Auditorium van het Groninger Museum
17.00 uur Unieke filmvertoning in het 
Auditorium Rembrandt’s J’Accuse, 
film van Peter Greenaway, waarin 

Greenaway een nieuwe manier van 
kijken naar kunst introduceert aan de 
hand van de Nachtwacht.
18.30 uur Nabespreking van de film 
en deze nieuwe wijze van kijken naar 
kunst.
19.00 uur Diner in het Italiaans 
Museumrestaurant
20.00 uur Kunsthistorische rond-
leiding waarbij het ‘nieuwe kijken’ 
van Greenaway in de praktijk wordt 
toegepast op de schilderijen van John 
William Waterhouse 
21.00 uur Gelegenheid tot bezichtiging 
op eigen gelegenheid van de tentoon-
stellingen in het Groninger Museum
Vrijdag 9 januari 2009
16.45 - 21.00 uur

Noorderslagweekend in  
het Groninger Museum  
met o.a. Theatervoorstelling Wooff 
Wooff van ’t Barre Land
In het kader van het Noorderslag 
weekend is het Groninger Museum 
onderdeel van het Eurosonic 
programma. Tussen 20.00 - 24.00 uur 
vinden diverse optreden plaats.
De avond start met een speciale 
beeldende kunst-, muziek- en 
theaterperformance theatervoorstel-
ling Wooff Wooff van ‘t Barre Land 
in het paviljoen Coop Himmelb(l)au, 
met levende muziek van Roald van 
Oosten (Ceasar, Ghost Trucker) en 
de papieren creaturen van beeldend 
kunstenaar Karen Sargsyan (Thieme 
Award 2007) als tegenspelers.
Daarna tussen 21.30 - 24.00 uur band 
optredens in het Auditorium van het 
Groninger Museum.
Vrijdag 16 januari 2009
20.00 - 21.00 uur Wooff Wooff 
21.30 - 24.00 uur Eurosonic 
Programma

Bijzonder project verhaal-
vertellingen rondom John 
William Waterhouse
Speciale Waterhouse voordrachten 
door bekende artiesten met verschil-
lende disciplines. Met o.a. Pauline 
Broekema (journalist), Marjoleine 
de Vos (dichter) en Bart Chabot 
(schrijver). Na de voordracht wordt het 
publiek in de gelegenheid gesteld om 
de tentoonstelling te bekijken. 
Wedstrijd:
De bijdragen van de ‘artiesten’ 
spelen een grote rol in het gehele 
project. Deze verhalen dienen als 
voorbeeld voor inzendingen van een 
‘vertelwedstrijd’ waarbij deelnemers 
eenzelfde opdracht als de ‘artiesten’ 
krijgen. De Waterhouse beleving 
n.a.v. (een werk uit) de tentoonstelling 
waarvan een voordracht opgenomen 

wordt voor inzending. De inzendingen 
worden beoordeeld door een vakjury, 
die bestaat uit o.a. Bert Wagendorp 
(journalist Volkskrant), Tsead Bruinja 
(dichter) en andere ‘artiesten’. Tevens 
wordt door het Groninger Museum, 
een selectie uit de inzendingen 
geplaatst op de multimediatour 
rondom Waterhouse. 
Prijsuitreiking:
Feestelijk vervolg op vrijdag 27 april 
2009 in de vorm van een prijsuitrei-
king in aanwezigheid van directie 
Groninger Museum, vakjury en pers. 
De prijs sluit aan bij de tentoonstelling 
en bestaat uit een verzorgde kunstreis 
naar London rondom geschiedenis en 
het leven van J. W. Waterhouse.
Vrijdag 23 januari 2008 - verhaal-
vertellingen rondom John William 
Waterhouse
20.00 - 21.00 uur 
Vrijdag 24 april 2009 - Feestelijke 
prijsuitreiking verhaalvertellingen 
met voordrachten 
20.00 - 21.00 uur

Workshop Paper for Poetry 
In de 19e eeuw waren het poëzie-
album en liber amoricum zeer geliefd. 
Zoals Waterhouse geïnspireerd 
werd door grote dichters als Keats, 
Shelley en Tennyson, zo inspireerden 
anderen elkaar met mooie verzen en 
goede wensen. In de workshop in het 
Groninger Museum wordt een eigen 
album gemaakt rondom Waterhouse 
van eigen inhoud in combinatie met 
mooie materialen als zijde en andere 
ingrediënten.
Zaterdag 24 januari 2009
10.00 - 12.00 uur
Volwassen €15,00 - kinderen €7,50 
inclusief materiaal

Dag van de Poëzie in het 
Groninger Museum
Op de nationale Dag van de Poëzie 
poëtische rondleidingen rondom 
Waterhouse verzorgd door de dichters 
Jane Leusink, Ronald Ohlsen en 
Willem Jan van Wijk.
Donderdag 29 januari 2009
11.00 uur; 14.00 uur

Master class arrangement van Peter 
Greenaway toegepast op John William 
Waterhouse
Exclusief arrangement met bijzonder 
programma:
16.45 uur Ontvangst met een 
Waterhouse- welkomstdrankje in het 
Auditorium van het Groninger Museum
17.00 uur Unieke filmvertoning in het 
Auditorium Rembrandt’s J’Accuse, 
film van Peter Greenaway, waarin 
Greenaway een nieuwe manier van 

kijken naar kunst introduceert aan de 
hand van de Nachtwacht.
18.30 uur Nabespreking van de film 
en deze nieuwe wijze van kijken naar 
kunst.
19.00 uur Diner in het Italiaans 
Museumrestaurant
20.00 uur Kunsthistorische rond-
leiding waarbij het ‘nieuwe kijken’ 
van Greenaway in de praktijk wordt 
toegepast op de schilderijen van John 
William Waterhouse 
21.00 uur Gelegenheid tot bezichtiging 
op eigen gelegenheid van de tentoon-
stellingen in het Groninger Museum
Vrijdag 30 januari 2009
16.45 - 21.00 uur

FEBRUARI
Gratis instaprondleiding rondom John 
William Waterhouse
Start- en verzamelpunt in de 
Entreehal. 
Duur instaprondleiding: 30 minuten
Vrijdag 6 februari 2009
20.00 - 20.30 uur

Collegereeks rondom John 
William Waterhouse i.s.m. 
Rijksuniversiteit Groningen
Introductie college door Peter Trippi; 
gast conservator tentoonstelling en 
Waterhouse specialist. 
Why John William Waterhouse? 
Engels gesproken.
Vrijdag 13 februari 2009
17.00 - 19.00 uur

Workshop A Shawl for a Lady
Waterhouse was geboeid door 
vrouwelijk schoon en betoverd door 
vrouwen. ‘Zijn’ vrouwen gaf hij weer 
in vele prachtige bloemrijke kleding, 
geïnspireerd op gedrapeerde gewaden 
en shawls uit de Klassieke Oudheid, 
maar ook op het Victoriaanse 
Engeland. In deze workshop voor 
volwassenen een kennismaking 
met dit materiaal in de sfeer van 
Waterhouse met een prachtige 
shawl als eindproduct. Er wordt in 
impressionistische sfeer gewerkt op 
chiffonzijde in aquareltechniek met 
transparante inleg van merinoswol of 
versierd met veldbloemen afhankelijk 
van ieders textiele vaardigheid.
Zaterdag 14 februari 2009
10.00 - 12.00 uur
Kosten €22,00 inclusief materiaal-
kosten

Collegereeks rondom John 
William Waterhouse i.s.m. 
Rijksuniversiteit Groningen
College door prof. dr. Annette Harder, 
vakgroep Griekse taal en letterkunde 
Medea. 
Nederlands gesproken.
Vrijdag 20 februari 2009
17.00 - 19.00 uur

Noord Nederlands Toneel in 
Groninger Museum
Unieke fragmenten uit Medea van 
Euripides. Voor deze bijzonder thea-
tervoorstelling in het paviljoen Coop 
Himmelb(l)au dienden de schilderijen 
van John William Waterhouse als 
inspiratiebron.
Vrijdag 20 februari 2009 
20.00 - 20.45 uur

Collegereeks rondom John 
William Waterhouse i.s.m. 
Rijksuniversiteit Groningen
College door dr. Valerie Robillard, 
vakgroep English Language and 
Culture. Word and Image: The Visual 
Poetics of J.W. Waterhouse. 
Engels gesproken.
Vrijdag 27 februari 2009
17.00 - 19.00 uur

Waterlanders brengt 
bijzonder theater rondom 
Waterhouse Drowning by Beauty
Exclusief voor de tentoonstelling 
Waterhouse in het Groninger Museum, 
heeft theatergroep Waterlanders de 
performance Drowning by Beauty 
ontwikkeld. Tijdens de performance 
vult de duistere romantische sfeer 
van Waterhouse het hele museum. 
Fluwelen vrouwen zweven door de 
schemerige zalen. Zijn het nimfen of 
stervelingen? In de duisternis doemt 
een verstilde lusthof op. Alles lijkt 
wel te stromen: de nimfen, de ruimte, 
het licht, de muziek. Langzaam stolt 
de materie. Een nieuw schilderij is 
geboren. Waterlanders is een locatie-
theatergroep bekend van onder meer 
het Oerol festival. Kenmerk van hun 
voorstellingen is de totaalervaring van 
poëtische beelden, spel en muziek.
Vrijdag 27 februari 2009
20.30 - 21.30 uur

Workshop Flowers for 
Seduction
Waterhouse gebruikt veel bloemen in 
zijn schilderijen, bloemen verleiden 
en betoveren met geur, kleur en vorm. 
Zijde was in de tijd van Waterhouse 
het meest verleidelijke materiaal voor 
shawls en jurken, in de workshop 
Flowers for Seduction wordt geleerd 
om bloemen te maken van onge-
sponnen en niet geweven zijde in ruwe 
vezel. 
Zaterdag 28 februari 2009
10.00 - 12.00 uur. Vanaf 10 jaar, 
kosten €15,00 inclusief materiaal

MAART
Collegereeks rondom John 
William Waterhouse i.s.m. 
Rijksuniversiteit Groningen
College inhoud wordt nog nader 
bekend gemaakt en gebracht door 
drs. Sjef Kemper; vakgroep Latijnse 
taal- en letterkunde Rijksuniversiteit 
Groningen of Elizabeth Prettejohn; 
gast conservator tentoonstelling en 
prof. History of Art aan de universiteit 
van Bristol of dr. Victor Schmidt; 
vakgroep Kunst- en architectuur-
geschiedenis Rijksuniversiteit 
Groningen.
Vrijdag 6 maart 2009
17.00 - 19.00 uur

Gratis instaprondleiding 
rondom John William 
Waterhouse
Start- en verzamelpunt in de 
Entreehal. 
Duur instaprondleiding: 30 minuten
Vrijdag 6 maart 2009
20.00 - 20.30 uur

Waterlanders brengt 
bijzonder theater rondom 
Waterhouse Drowning by Beauty
Exclusief voor de tentoonstelling 
Waterhouse in het Groninger Museum, 
heeft theatergroep Waterlanders de 
performance Drowning by Beauty 
ontwikkeld. Tijdens de performance 
vult de duistere romantische sfeer 
van Waterhouse het hele museum. 
Fluwelen vrouwen zweven door de 
schemerige zalen. Zijn het nimfen of 
stervelingen? In de duisternis doemt 
een verstilde lusthof op. Alles lijkt 
wel te stromen: de nimfen, de ruimte, 
het licht, de muziek. Langzaam stolt 
de materie. Een nieuw schilderij is 
geboren. Waterlanders is een locatie-
theatergroep bekend van onder meer 
het Oerol festival. Kenmerk van hun 
voorstellingen is de totaalervaring van 
poëtische beelden, spel en muziek.
Vrijdag 6 maart 2009
20.30 - 21.30 uur

Collegereeks rondom John 
William Waterhouse i.s.m. 
Rijksuniversiteit Groningen
College inhoud wordt nog nader 
bekend gemaakt en gebracht door 
drs. Sjef Kemper; vakgroep Latijnse 
taal- en letterkunde Rijksuniversiteit 
Groningen of Elizabeth Prettejohn; 
gast conservator tentoonstelling en 
prof. History of Art aan de universiteit 
van Bristol of dr. Victor Schmidt; 
vakgroep Kunst- en architectuur-
geschiedenis Rijksuniversiteit 
Groningen.
Vrijdag 13 maart 2009
17.00 - 19.00 uur

Feestelijke vrijdagavond-
beleving rondom tentoon-
stellingsopenstelling van 
Danielle Kwaaitaal
Een avond met o.a. speedlezingen 
rondom Daniëlle Kwaaitaal met een 
feestelijke afsluiting met muziek door 
bijzondere DJ(s) in aanwezigheid van 
de kunstenaar.
Vrijdag 13 maart 2009
20.00 - 01.00 uur

Collegereeks rondom John 
William Waterhouse i.s.m. 
Rijksuniversiteit Groningen
College door Robert Upstone, gast 
conservator en curator Tate Britain 
Waterhouse and The Lady of Shalott.
Vrijdag 20 maart 2009
17.00 - 19.00 uur

Theatervoorstelling Xynix 
Opera: Op zoek naar de Muze
De Xynix Opera brengt een opera die 
aansluit bij het thema Waterhouse Op 
zoek naar de Muze 
Een bewerking voor twee zangers, 
hun muze en het Nòbròk Ensemble. 
Een muzikale, theatrale reis rondom 
Waterhouse in het Groninger Museum.
Vrijdag 20 maart 2009
20.00 - 21.00 uur

Collegereeks rondom John 
William Waterhouse i.s.m. 
Rijksuniversiteit Groningen
College inhoud wordt nog nader 
bekend gemaakt en gebracht door 
drs. Sjef Kemper; vakgroep Latijnse 
taal- en letterkunde Rijksuniversiteit 
Groningen of Elizabeth Prettejohn; 
gast conservator tentoonstelling en 
prof. History of Art aan de universiteit 
van Bristol of dr. Victor Schmidt; 
vakgroep Kunst- en architectuur-
geschiedenis Rijksuniversiteit 
Groningen.
Vrijdag 27 maart 2009
17.00 - 19.00 uur

Theatervoorstelling Wooff 
Wooff van ’t Barre Land
De avond start met een speciale 
beeldende kunst-, muziek- en 
theaterperformance theatervoorstel-
ling Wooff Wooff van ‘t Barre Land 
in het paviljoen Coop Himmelb(l)au, 
met levende muziek van Roald van 
Oosten (Ceasar, Ghost Trucker) en 
de papieren creaturen van beeldend 
kunstenaar Karen Sargsyan (Thieme 
Award 2007) als tegenspelers.
Vrijdag 27 maart 2009
20.00 - 21.00 uur 

APRIL
Gratis instaprondleiding 
rondom John William 
Waterhouse
Start- en verzamelpunt in de 
Entreehal. 
Duur instaprondleiding: 30 minuten
Vrijdag 3 april 2009
20.00 - 20.30 uur

Klassiek concert in de sfeer 
van Waterhouse
Vrijdag 10 april 2009
20.00 - 21.00 uur

Speciale dansperformance in 
de sfeer van Waterhouse
Vrijdag 10 april 2009
20.00 - 21.00 uur

Finale project verhaalvertel-
lingen rondom Waterhouse
Presentatie van een speciale selectie 
Waterhouse voordrachten gemaakt 
door bezoekers en beoordeeld door 
een speciale vakjury. De inzendingen 
zijn beoordeeld door een vakjury, 
die bestaat uit o.a. Bert Wagendorp 
(journalist Volkskrant), Tsead Bruinja 
(dichter) en andere ‘artiesten’. Tevens 
de bekendmaking van de winnaar van 
de vertelwedstrijd met aansluitend 
de prijsuitreiking. De prijs sluit aan 
bij de tentoonstelling en bestaat uit 
een verzorgde kunstreis naar London 
rondom geschiedenis en het leven van 
J. W. Waterhouse.
Vrijdag 24 april 2009 - Feestelijke 
prijsuitreiking verhaalvertellingen 
met voordrachten 
20.00 - 21.00 uur

MEI
Theatervoorstelling Xynix 
Opera 
De Xynix Opera brengt een opera die 
aansluit bij het thema Waterhouse Op 
zoek naar de Muze 
Een bewerking voor twee zangers, 
hun muze en het Nòbròk Ensemble. 
Een muzikale, theatrale reis rondom 
Waterhouse in het Groninger Museum.
Vrijdag 1 mei 2009
20.00 - 21.00 uur

Activiteitenprogramma Groninger 
Museum: Minke Schat m.m.v. Saskia Jager
Reserveren & informatie: Boekingsbureau 
Groninger Museum, maandag t/m vrijdag van 
10.00 uur tot 16.00 uur 
Via 050 3 666 555 of  
boekingen@groningermuseum.nl.  
Meer informatie: www.groningermuseum.nl

GRONINGER MUSEUM 
PRESENTEERT ACTIVITEITENPROGRAMMA RONDOM 

JOHN WILLIAM WATERHOUSE
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JUNIORCLUB
groninger museum

JUNIORCLUB
De JuniorClub is een club speciaal voor kinderen 
van 7 tot 12 jaar. Het telkens nieuwe tentoonstel-
lingsprogramma en de bestaande collecties van het 
Groninger Museum bieden fantastische mogelijk-
heden om kinderen enthousiast te maken voor het 
museum.

Alle nieuwe leden kunnen meedoen aan de ontwerp-
wedstrijd ´kleur de jas van Qee .́ Hiermee maken zij 
kans om dé ontwerper te worden van de mascotte 
van de Juniorclub.

Wat is Qee?

Qee is bedacht door Raymond Choy van Toy2R. 
Toy2R is eerst een gewone speelgoedzaak in 
Hongkong. Kunstenaars uit de wereld van de muziek, 
ontwerpers, graffiti kunstenaars, urban artists en 
modeontwerpers hebben ontwerpen gemaakt voor 
Toy2R. 
De JuniorClub van het Groninger Museum mag Qee 
gebruiken als mascotte. Qee is nu nog wit, maar 
JuniorClub leden ontwerpen de jas van Qee, net 
zoals de grote kunstenaars in de wereld dit al gedaan 
hebben. 

Wat is de wedstrijd ‘ontwerp de jas van Qee’?

Dit is een heel bijzondere ontwerpwedstrijd waar alle 
nieuwe leden van de JuniorClub aan mee mogen 
doen. Ieder lid kan net als een echte kunstenaar een 
ontwerp voor de jas van Qee maken. Een deskundige 
jury van kunstenaars, de museumdirecteur en andere 
hippe kunstkenners kiest na de zomervakantie 
van 2009 het leukste mooiste coolste ontwerp. Dit 
ontwerp van Qee wordt in productie genomen, dat 
betekent dat van deze Qee in een fabriek heel veel 
sleutelhangers worden gemaakt. Alleen de leden van 
de JuniorClub van het Groninger Museum krijgen 
deze sleutelhanger. En het allermooiste is: deze Qee 
wordt dé mascotte van de JuniorClub.

Een naam voor Qee?

De witte Qee heet nu nog gewoon ‘Qee’. Als jij een 
leuke naam weet voor de toekomstige mascotte van 
de JuniorClub, vul die dan in op het inschrijfformulier. 
Wie weet wordt jouw naam voor Qee dé naam van de 
JuniorClub mascotte. 

www.groningermuseum.nl
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J. W. WATERHOUSE (1849-1917). BETOVERD DOOR VROUWEN

Het Groninger Museum presenteert de grootste overzichtstentoonstelling van werken van de wereldberoemde Britse kunstenaar John William Waterhouse (1849-1917) die ooit 

is georganiseerd. De kunstenaar werd in Rome geboren, maar verhuisde al spoedig naar Londen. Op jonge leeftijd assisteerde hij in het atelier van zijn ouders. Hier ontwikkelde 

Waterhouse zijn belangstelling voor schilderen, beeldhouwen en de klassieke oudheid. Hij maakte naam, in de jaren zeventig van de negentiende eeuw, met opzienbarend oorspron-

kelijke en vaak melancholische afbeeldingen die aan de Griekse en Romeinse Oudheid waren ontleend. Hij voelde zich thuis in de betoverende wereld van mythen en sagen, maar 

heeft zich ook laten inspireren door poëzie en muziek. Door de rijk gekleurde, geladen afbeeldingen van mooie vrouwen krijgt Waterhouse veel waardering in het hele Britse Rijk en 

op de wereldtentoonstellingen in de jaren negentig van de negentiende eeuw. De passie van Waterhouse voor schoonheid leeft onmiskenbaar voort in de prachtige schilderijen en 

tekeningen die hij naliet en waarvan vele te zien zullen zijn in het Groninger Museum. De tentoonstelling wordt georganiseerd in samenwerking met de Royal Academy of Arts in Londen 

en het Montreal Museum of Fine Arts in Montreal.

14 december 

2008 t/m

3 mei 2009

MENDINI 0

EEN NIEUW GELOOF IN GRONINGERLAND

Het Groninger Museum organiseert in het kader van de manifestatie Het verleden van Groningen in de kerk van het Noord-Groninger dorpje Rottum een presentatie over de komst van 

het christendom in het Groningerland. In de kerk kunt u verhalen horen en lezen uit de tijd van de kerstening en over het klooster. De presentatie in Rottum is alle dagen van 10-18 uur 

geopend en vrij toegankelijk.

11 oktober 

2008 t/m  

12 december 

2008

KERK VAN ROTTUM

AZIATISCH KERAMIEK

Het Starckpaviljoen is een bijzondere plek voor de presentatie van topstukken uit de eigen collectie Aziatische keramiek. Vanaf de zeventiende eeuw heeft de Verenigde Oost-Indische 

Compagnie (VOC) grote hoeveelheden porselein verscheept vanuit China en Japan. Niet alleen verhoogden dergelijke exotische objecten de status van de eigenaar, ze waren 

bovendien buitengewoon praktisch. Porselein breekt namelijk minder snel dan aardewerk en is gemakkelijker schoon te maken. Toen in de achttiende eeuw de invoer explosief 

toenam, daalden de prijzen en werd Aziatische keramiek bereikbaar voor een groter publiek. In vele huishoudens in Nederland maakten porseleinen theeserviezen, borden, vazen en 

pronkstukken van uiteenlopende aard deel uit van de inboedel. Vooral in het noorden van ons land is hier veel van bewaard gebleven. Waar in andere delen van het land in de eerste 

helft van de negentiende eeuw de Aziatische keramiek werd vervangen door Europees porselein, bleef in het Noorden het duurbetaalde goed gewoon in de kast staan. Het is dan ook 

niet toevallig dat het Groninger Museum beschikt over een prachtige collectie Aziatische keramiek.

25 oktober 

2008 t/m 

1 maart 2009

STARCK PAVILJOEN

ARMAND BOUTEN (1893-1965): KUNST MAAKT ZICHZELF

Armand Bouten werd in 1893 in Venlo geboren. Op 21-jarige leeftijd verhuisde hij naar Amsterdam, waar hij lessen volgde aan de Rijks Normaalschool voor Teekenonderwijs. In 1922 

trouwde hij met Hanny Korevaar; ze gingen op huwelijksreis naar het zuiden van Europa. Afwisselend woonden zij in Parijs, Budapest, Brussel en voor kortere periodes in Amsterdam 

en Den Haag. Totaal berooid keerden zij in 1953 terug naar Nederland en woonden tot het einde van hun leven eenzaam in Amsterdam. Boutens vroege kubistisch-expressionistische 

stijl verandert vanaf zijn eerste reis naar Zuid-Europa: felle kleuren en krachtige contouren doen hun intrede in het werk. Ook de thema’s die hij eerder schilderde, zoals boeren 

en arbeiders in Hollandse landschappen, veranderen tijdens zijn reizen: zigeuners, kermissen, cafés en bordelen duiken op in het werk. Later verraden gruwelijke voorstellingen, 

geschilderd met sombere donkere kleuren de oplopende politieke spanningen in Europa in de aanloop naar de Tweede Wereldoorlog. Na de Tweede Wereldoorlog maakt hij nog 

enkele schilderijen, gekleurde gouaches en kleine pentekeningen op papier van veelal Amsterdamse prostituees en stadsgezichten. Het Groninger Museum presenteert een overzicht 

van het werk van deze diepgewortelde expressionist die bij het grote publiek tot nog toe onbekend is gebleven.

8 november 

2008 t/m 

1 maart 2009

PLOEG PAVILJOEN

MARGA WEIMANS: DEBUT

Marga Weimans (1970) was enkele jaren geleden de eerste Nederlandse die afstudeerde aan de prestigieuze modeopleiding van de Koninklijke Academie voor Schone Kunsten te 

Antwerpen. Met haar afstudeercollectie, waarin zij een modebeeld creëert voor de moderne zwarte vrouw als sterk en actief persoon, won zij een belangrijke internationale prijs. Het 

Groninger Museum toont nu haar collectie Debut, waarmee zij zich in het voorjaar van 2008 voor het eerst in Parijs presenteerde. Weimans streefde met het maken van deze collectie 

naar ‘sublieme schoonheid’: overweldigende schoonheid die grenst aan overdaad en decadentie, zelfs aan dood en verval. Enkele van de negen outfits zijn zo omvangrijk dat ze naar 

architectuur neigen, maar er zitten ook eenvoudige kolomjurken bij, en zelfs een draagbaar T-shirt.

15 november 

2008 t/m 

5 april 2009

MIDDENZAAL 

PLOEG

PAVILJOEN

TENTOONSTELLINGEN 2008-2009

VAN COLLENIUS TOT KOONS. MET DANK AAN DE VERENIGING REMBRANDT

Naar aanleiding van het 125-jarig bestaan van de Vereniging Rembrandt toont het Groninger Museum nagenoeg alle kunstwerken die met steun van deze vereniging zijn aangekocht.

Eind negentiende eeuw deed het Groninger Museum voor het eerst een beroep op de Vereniging Rembrandt. In 1892 werd een portret van de hand van de zeventiende-eeuwse 

Groninger schilder Hermannus Collenius verworven. Tot ver na de Tweede Wereldoorlog hadden de meeste aankopen die door het museum werden gedaan en waarvoor steun werd 

ingeroepen van de Vereniging Rembrandt betrekking op de Groninger kunstgeschiedenis. Behalve schilderijen van Groninger meesters betrof het enkele belangrijke stukken zilver uit 

de zeventiende en achttiende eeuw. Daarnaast werd ook de collectie Aziatica versterkt met porselein, lakwerk en wandkleden. De eerste moderne kunst die het museum structureel 

ging verzamelen, met steun van de Vereniging Rembrandt, was de expressionistische schilderkunst van De Ploeg. Tijdens en na het directeurschap van Frans Haks (1978-1995) wordt 

ook internationale hedendaagse kunst met steun van de Vereniging Rembrandt gekocht. Voorbeelden hiervan zijn een kunstwerk in de vorm van een spiegel van Jeff Koons, zilveren 

theeserviezen van Alessi, een groot wandkleed van Robert Kushner en tekeningen van Andy Warhol. Het Groninger Museum presenteert, met dank aan de Vereniging Rembrandt, een 

prachtige selectie uit de collectie van het Groninger Museum. 

22 november 

2008 t/m 

12 april 2009

MENDINI 1

VENSTER OP DE GOUDEN EEUW IN GRONINGEN

In het kader van de manifestatie Het verleden van Groningen laat het museum een selectie van historische portretten zien. Het beeld dat bestaat van de mensen uit de Gouden Eeuw 

wordt sterk bepaald door de beroemde Nederlandse portretkunst uit die tijd. Ook in Groningen werden er prachtige portretten gemaakt, ondermeer door Jan Jansz de Stomme, maar 

ook door schilders waarvan nu de naam niet meer bekend is.

De presentatie in de ovale zaal west richt zich op vier verschillende groepen uit de samenleving waarbij zoveel mogelijk echtparen getoond worden. Het gaat om jonkers, burgemees-

ters, kooplieden en professoren.

22 november 

2008 t/m 15 

maart 2009

OVALE ZAAL WEST

HET ABSOLUTE, HET HELDERE. WOBBE ALKEMA EN HET CONSTRUCTIVISME

Wobbe Alkema (1900-1984) is een opvallende kunstenaar, die vrijwel geheel zelfstandig een eigen, abstracte schilderkunst ontwikkelde. In de jaren twintig was hij binnen de 

kunstenaarsgroep De Ploeg een eenling omdat hij zich afsloot voor het expressionisme. Inspiratie vond hij bij andere constructivisten in Nederland en België. De tentoonstelling in het 

Groninger Museum toont vrijwel het gehele vroege werk van Alkema. Daarnaast is er werk te zien van kunstenaars van De Stijl en van Ploegcollega’s Werkman en Van der Zee. De 

meeste bevestiging voor zijn kunstenaarschap vond Alkema in België, bij de kunstenaars Josef Peeters en Felix de Boeck. Ook van hen zal werk te zien zijn. Na bijna vijftien jaar niet 

geschilderd te hebben, hervatte Alkema na de oorlog zijn werk. Weliswaar was dit latere werk minder absoluut, het bleef van een buitengewone eigenheid. Ook uit deze periode zal 

werk te zien zijn.

14 maart 2009 

t/m

14 juni 2009

PLOEG 

PAVILJOEN

Daniëlle Kwaaitaal

13 maart t/m 14 

juni 2009

Blauwe zaal 

Ploegpaviljoen

Aïlihto

Een reusachtige vuurvogel is neergedaald in het Coop Himmelb(l)au paviljoen van het Groninger Museum. Vier oeroude draken houden de wacht in een landschap met spiegelpoorten, 

wonderlijke geluiden, licht, geuren en kleuren. Aïlihto is een magische wereld vol muziek en verhalen. 

De Vuurvogel bouwt een nest van citroengras en mirre. Hij verrijst uit de as en stijgt op naar de zon. Hij spreidt zijn vleugels op zijn tocht naar het licht.

De kleine blauwe draak steekt zijn staart eigenwijs in de lucht, de slangachtige groene draak kronkelt over de aarde, de vrolijke oranje gouden draak straalt je tegemoet en de 

machtige rode draak bewaakt de ingang.

Beeldend kunstenares Othilia Verdurmen (www.othi.nl) werkt met textiel en staal en creëerde een betoverende wereld waarin kinderen en volwassenen kunnen kijken, luisteren en 

dromen

10 mei 2009 

t/m 6 september 

2009

Coop Himmelblau

CUBA. KUNST EN GESCHIEDENIS VAN 1868 TOT HEDEN

Het Groninger Museum presenteert een grote overzichtstentoonstelling over de ontwikkeling in de kunst en de geschiedenis van Cuba vanaf 1868 tot heden. Cuba is wereldwijd 

bekend door de muziek en literatuur en het bijzondere land. De vele schilderijen, foto’s, video’s, grafische vormgeving en installaties geven een beeld van Cuba in een politieke en 

historische context. Het is een boeiend overzicht over de multiculturele samenleving van Cuba. De tentoonstelling is georganiseerd door The Montreal Museum of Fine Arts.

17 mei 2009 t/m  

13 september 

2009

MENDINI 0

JONG IN GRONINGEN: KUNST UIT DE PERIODE 1945 - 1975

Het Groninger Museum presenteert volgend jaar de tentoonstelling Jong in Groningen- kunst uit de periode 1945 - 1975. Deze door Prof. Dr. Henk van Os samengestelde tentoon-

stelling, belicht de naoorlogse kunst in Groningen. 

De overvloed aan belangstelling voor de schilders van De Ploeg heeft tot gevolg gehad dat de kunst van de generatie kunstenaars die jong waren na de Tweede Wereldoorlog, 

onderbelicht is gebleven. Toch gebeurde er in die jaren bijzonder veel in Groningen. Er heerste zelfs een sfeer van avant-garde. Jong in Groningen toont werk van zestien kunstenaars: 

Els Amman, Fie Werkman, Marten Klompien, Ruloff Manuputty, Karl Pelgrom, Coen Schilt, Han Jansen, Jan Hoving, Drewes de Wit, Matthijs Röling, Olga Wiese, Siep van den Berg, 

Jo van Dijk, Henri de Wolf, Edu Waskowsky en Martin Tissing.

27 juni 2009 t/m 

29 november 

2009

PLOEG PAVILJOEN
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EXHIBITIONS 2008-2009AUSSTELLUNGEN 2008-2009
J.W. WATERHOUSE (1849-1917). THE MODERN PRE-RAPHAELITE

The Groninger Museum presents the most comprehensive retrospective of work by the British artist John William Waterhouse (1849-1917) yet to be seen.  

The artist was born in Rome, but soon moved to London. At a young age he assisted in his parents’ studio. This was where Waterhouse developed his interest in painting, 

sculpting and Classical Antiquity. He established a name for himself in the 1870s, with stunningly original and often melancholic portrayals stemming from Greek and Roman 

Antiquity. He felt at home in the enchanting world of myths and sagas, but was also inspired by poetry and music.  

His richly coloured, charged pictures of beautiful women were highly admired throughout the British Empire, and at the World’s Fairs of the 1890s. The passion Waterhouse felt 

for beauty indubitably lives on in the magnificent paintings and drawings he left behind, many of which will be on show in the Groninger Museum. The exhibition was organised in 

conjunction with the Royal Academy of Arts in London, and the Montreal Museum of Fine Arts in Montreal.

14 December 2008 

through  

3 May 2009

MENDINI 0

ASIAN CERAMICS

The Starck Pavilion is an especial place to display highlights of the Museum’s Asian Ceramics collection. 

From the seventeenth century onward the Dutch East India Company (VOC - Verenigde Oost-Indische Compagnie) shipped large amounts of porcelain from China and Japan to 

Europe. Such exotic items not only increased the owner’s status; they were also extremely practical. Porcelain breaks less swiftly than earthenware and is easier to clean. When 

imports skyrocketed in the eighteenth century, prices fell and Asian ceramics became accessible to a wider range of clientele. In many Dutch households porcelain tea sets, 

plates, vases, and various types of showpieces made up part of the inventory.  

In the northern Netherlands in particular a great deal has been preserved. Whereas in other parts of the country the first half of the nineteenth century saw Asian ceramics 

being replaced by European porcelain, in the North the costly ware never lost its place in the cupboard. So it should come as no surprise that the Groninger Museum houses a 

marvellous collection of Asian ceramics.

25 October 2008  

through  

1 March 2009

STARCK PAVILION

ARMAND BOUTEN (1893-1965): ART MAKES ITSELF

Armand Bouten was born in Venlo in 1893. At the age of 21 he moved to Amsterdam, where he studied at the State Art Teachers’ Training College (Rijks Normaalschool voor 

Tekenonderwijs). He married Hanny Korevaar in 1922; they went to southern Europe on honeymoon. They lived in turn in Paris, Budapest, and Brussels, and for shorter periods 

in Amsterdam and The Hague. Completely penniless, they returned to the Netherlands in 1953, and lived out their lives in solitude in Amsterdam. 

From his first trip to southern Europe onward, Bouten’s early cubist-expressionist style was to change: bright colours and strong contours appeared in his work. His early topics, 

such as farmers and labourers in Dutch landscapes, also changed during his travels: gypsies, fairs, cafes, and brothels made their appearance in his work. Horrendous images, 

painted in dark, sombre colours subsequently betrayed the rising political tension in Europe, in the build-up to the Second World War.  

After WWII, he turned out a few paintings and coloured gouaches, and drawings in pen and ink on paper, usually of Amsterdam prostitutes and city views. 

The Groninger Museum presents an overview of the work of this artist, hitherto unknown to the general public, in whom expressionism was so deeply ingrained.

8 November 2008 

through  

1 March 2009

PLOEG PAVILION

MARGA WEIMANS

A few years ago Marga Weimans (1970) became the first Dutchwoman to graduate from the prestigious Fashion Department of the Royal Academy of Fine Arts Antwerp 

(Koninklijke Academie voor Schone Kunsten te Antwerpen). She won an important international award with her graduation collection, which created a fashion statement for the 

modern, black woman - strong and dynamic. The Groninger Museum has her collection Debut on show, her first ever collection to be shown in Paris, in the spring of 2008. With 

this collection Weimans strived to create ‘sublime beauty’: breathtaking beauty bordering on extravagance and decadence, even on death and decay. Some of the pieces are so 

monumental that they incline towards architecture, but there are also simple sheaths, and even a very wearable T-shirt.

15 November 2008 

through  

5 April 2009

CENTRAL ROOM 

PLOEG PAVILION

WINDOW UNTO THE GOLDEN AGE OF GRONINGEN    

As part of the Het verleden van Groningen (Groningen’s Past) event the museum will put a selection of its historical portraits on show. The way people who lived during the Golden 

Age are perceived, is strongly coloured by the famous Dutch portraiture of the era. At the time, beautiful portraits were painted in Groningen as well, by Jan Jansz de Stomme 

among others, but also by painters no longer known by name. 

The presentation in the West Oval Room will focus on four groups from society, putting as many married couples as possible on show. Those portrayed are either noblemen, 

mayors, merchants or professors, together with their spouses. 

22 November 2008  

through 

15 March 2009

WEST OVAL ROOM 

FROM COLLENIUS TO KOONS. COURTESY OF THE VERENIGING REMBRANDT

To mark the 125th anniversary of the Vereniging Rembrandt (Rembrandt Association), the Groninger Museum will exhibit nearly all the objects it has purchased over the years, 

with the support of the association. 

The Groninger Museum first sought out its patronage in the late nineteenth century. A portrait painted by the seventeenth century Groninger artist Hermannus Collenius was 

purchased in 1892. Until long after the Second World War most of the Museum’s purchases dealt with the art history of Groningen. Besides paintings by Groninger masters, 

these also consisted of a number of noteworthy pieces of seventeenth and eighteenth century silver. Furthermore, the Asiatica collection was enriched with porcelain, lacquer 

work, and tapestries. The first modern art the Museum began to collect with the support of the Vereniging Rembrandt was the expressionist art of the Groninger artists’ 

association De Ploeg.  

During and after the directorate of Frans Haks (1978-1995) international contemporary art was also purchased with the support of the Vereniging Rembrandt. This included a 

mirror by Jeff Koons, silver tea sets by Alessi, a large tapestry by Robert Kushner, and drawings by Andy Warhol. 

The Groninger Museum presents, courtesy of the Vereniging Rembrandt, a splendid selection from the Groninger Museum collection.

22 November 2008 

through  

12 April 2009

MENDINI 1

THE ABSOLUTE, THE CLEAR. WOBBE ALKEMA AND CONSTRUCTIVISM    

Wobbe Alkema (1900-1984) is a remarkable artist, who developed an individual, abstract mode of painting, almost completely autonomously. He stood out in the Groninger De 

Ploeg artists’ association in the 1920s, because he would have nothing to do with Expressionism. He found inspiration in other Constructivists in the Netherlands and in Belgium. 

On show in the Groninger Museum will be nearly all of Alkema’s early work. Also on show will be work by De Stijl artists, and De Ploeg colleagues Werkman and Van der Zee. 

Affirmation of Alkema’s artistry was strongest in Belgium, where he was highly appreciated by the artists Josef Peeters and Felix De Boeck. Their work shall also be on show. 

After having laid aside his paintbrush for fifteen years, Alkema once again took up painting, after WWII. Although less absolute in nature, his later work is still of an exceptionally 

individual quality.

14 March 2009 

 through  

14 June 2009

PLOEG PAVILION

CUBAN ART AND HISTORY FROM 1868 TO THE PRESENT    

The Groninger Museum presents a major exhibition on the development of art and the history of Cuba, from 1868 to the present day. Cuba is known the world over for its music, 

its literature, and the special character of the country. The many paintings, photographs, videos, graphic art, and installations portray Cuba in a political and historical context. 

The exhibition has been put together by The Montreal Museum of Fine Arts.

17 May 2009 -  

13 September 2009

MENDINI 0

YOUNG IN GRONINGEN: ART FROM THE 1945 – 1975 PERIOD    

Next year the Groninger Museum will present an exhibition entitled Jong in Groningen- kunst uit de periode 1945 – 1975. This exhibition, curated by Prof Dr Henk van Os, will 

shed light on post-WWII art in Groningen. 

The plethora of attention for the De Ploeg painters led to the work of the youthful postwar generation of artists becoming somewhat overlooked. Groningen, however, was a 

hotbed of artistic endeavour. At the time avant-garde even reigned supreme.  

Young in Groningen will show the work of sixteen artists: Els Amman, Fie Werkman, Marten Klompien, Ruloff Manuputty, Karl Pelgrom, Coen Schilt, Han Jansen, Jan Hoving, 

Drewes de Wit, Matthijs Röling, Olga Wiese, Siep van den Berg, Jo van Dijk, Henri de Wolf, Edu Waskowsky, and Martin Tissing.

27 June 2009 - 

29 November 2009

PLOEG PAVILION

ASIATISCHE KERAMIK

Der Starck-Pavillon ist ein besonderer Ort für die Präsentation von Spitzenwerken aus der eigenen Sammlung Asiatische Keramik. 

Ab dem 17. Jahrhundert verschiffte die Ostindien-Kompanie (VOC) große Mengen Porzellan aus China und Japan. Derartig exotische Objekte steigerten nicht nur das 

Ansehen des Besitzers, sie waren auch sehr praktisch. Porzellan ist nämlich weniger zerbrechlich als Tonwaren und lässt sich auch leichter reinigen. Als im 18. Jahrhundert 

die Einfuhr explosiv zunahm, sanken die Preise und wurde asiatische Keramik für ein breites Publikum zugänglich. In vielen niederländischen Haushalten gehörten unter-

schiedlichste Teeservice, Teller, Vasen und Prunkstücke aus Porzellan zur Einrichtung. Vor allem im Norden des Landes ist hiervon viel erhalten geblieben. Während in anderen 

Teilen des Landes in der ersten Hälfte des 19. Jahrhunderts die asiatische Keramik vom europäischen Porzellan verdrängt wurde, blieben im Norden die Kostbarkeiten einfach 

im Schrank stehen. Es ist daher auch nicht verwunderlich, dass das Groninger Museum eine prachtvolle Sammlung Asiatische Keramik besitzt. 

25. Oktober 2008 bis 

1. März 2009

STARCK-

PAVILLON

ARMAND BOUTEN (1893-1965): KUNST SCHAFFT SICHSELBST

Armand Bouten kam 1893 in Venlo zur Welt. Mit 21 Jahren zog er nach Amsterdam, wo er an der Rijks Normaalschool voor Tekenonderwijs Zeichenunterricht bekam. Im 

Jahre 1922 heiratete er seine Mitstudentin Hanny Korevaar; die Flitterwochen verbrachten sie in Südeuropa. Das Paar wohnte abwechselnd in Paris, Marseille, Budapest, 

Brüssel und kürzere Perioden in den Niederlanden in Amsterdam und Den Haag. 1953 kehrten sie, vollkommen verarmt, definitiv in die Niederlande zurück, wo sie bis ans 

Ende ihres Lebens einsam in Amsterdam wohnten. 

Boutens früherer kubistisch- expressionistischer Stil ändert sich ab seiner ersten Reise nach Südeuropa: Grelle Farben und kräftige Konturen halten Einzug in sein Werk. 

Auch seine vorherigen Themen wie Bauern und Arbeiter in holländischen Landschaften ändern sich während seiner Reisen: Roma, Jahrmärkte, Cafés und Bordelle tauchen 

in seinem Werk auf. Später verraten grausame Darstellungen in traurigen, düsteren Farben die wachsenden politischen Spannungen im Vorfeld des Zweiten Weltkriegs. 

Nach dem Zweiten Weltkrieg schuf er noch einige Gemälde, farbige Gouachen und kleine Federzeichnungen auf Papier von hauptsächlich Amsterdamer Prostituierten und 

Stadtansichten. Das Groninger Museum präsentiert eine Werkschau dieses tief gewurzelten Expressionisten, der beim großen Publikum bis heute unbekannt geblieben ist.

8. November 2008 bis  

1. März 2009

PLOEG-

PAVILLON

MARGA WEIMANS DEBUT

Marga Weimans (1970) war vor einigen Jahren die erste niederländische Absolventin der angesehenen Modedesignerausbildung an der Königlichen Akademie für Schöne 

Künste in Antwerpen. Mit ihrer Abschlusskollektion mit der sie das Modebild für die moderne schwarze Frau als starke und aktive Person kreierte, gewann sie einen wichtigen 

internationalen Preis. Das Groninger Museum zeigt nun ihre Kollektion Debut, mit der sie sich im Frühjahr 2008 zum ersten Mal in Paris präsentierte. Weimans strebte beim 

Schaffen dieser Kollektion nach “sublimer Schönheit“: überwältigende Schönheit, die an Übermäßigkeit und Dekadenz grenzt, sogar an Tod und Verfall. Einige der neun 

Kreationen sind so umfangreich, dass sie hin zur Architektur neigen, es gehören aber auch einfache Säulenkleider und sogar ein tragbares T-Shirt dazu. 

15. November 2008 bis 

5. April 2009

MITTELSAAL 

PLOEG-

PAVILLON

VON COLLENIUS BIS KOONS. MIT DANK AN DIE REMBRANDT VEREINIGUNG

Anlässlich des 125-jährigen Bestehens der Rembrandt Vereinigung zeigt das Groninger Museum nahezu alle Kunstwerke, die dank der Unterstützung dieser Vereinigung 

angekauft werden konnten. 

Ende des 19. Jahrhunderts wandte das Groninger Museum sich zum ersten Mal an die Rembrandt Vereinigung. 1892 wurde ein Porträt von der Hand des im 17. Jahrhundert 

aktiven Malers Hermannus Collenius erworben. Bis weit nach dem Zweiten Weltkrieg hatten die meisten von der Rembrandt Vereinigung unterstützten Ankäufe des Groninger 

Museums einen Bezug zur Kunstgeschichte Groningens. Neben Gemälden von Groninger Meistern waren dies auch einige wichtige Silberarbeiten aus dem 17. und 18. 

Jahrhundert. Ferner wurde auch die Sammlung Asiatika mit Porzellan, Lackarbeiten und Wandteppichen verstärkt. Die ersten mit Unterstützung der Rembrandt Vereinigung 

angekauften modernen Kunstwerke, waren die expressionistischen Gemälde der Groninger Künstlergruppe De Ploeg. Während und nach dem Direktorat von Frans Haks 

(1978-1995) wurde auch internationale zeitgenössische Kunst mit Unterstützung der Rembrandt Vereinigung erworben; z. B. ein Kunstwerk in Form eines Spiegels von Jeff 

Koons, silberne Teeservice von Alessi, ein großer Wandteppich von Robert Kushner und Zeichnungen von Andy Warhol. Das Groninger Museum präsentiert, mit Dank an die 

Rembrandt Vereinigung, eine prachtvolle Auswahl aus der Sammlung des Groninger Museums.

22. November 2008 bis  

12. April 2009

MENDINI 1

AUSBLICKE INS GOLDENE JAHRHUNDERT IN GRONINGEN

Im Rahmen der Großveranstaltung Die Vergangenheit Groningens zeigt das Groninger Museum eine Auswahl historischer Porträts. Die Vorstellung, die wir von den Menschen 

aus dem Goldenen Jahrhundert haben, wird stark beeinflusst durch die berühmte niederländische Porträtkunst. Auch in Groningen wurden prachtvolle Porträts gemalt, u. a. 

von Jansz de Stomme, aber auch von Malern, deren Namen heute unbekannt sind.  

Die Präsentation im Ovalen Saal West konzentriert sich auf vier verschiedene Gruppen aus der Gesellschaft, wobei möglichst viele Eheleute gezeigt werden. Es handelt sich 

um Junker, Bürgermeister, Kaufleute und Professoren.

22. November 2008 bis 

15. März 2009

OVALER SAAL 

WEST

J. W. WATERHOUSE (1849-1917). BEZAUBERT DURCH FRAUEN

Das Groninger Museum präsentiert die größte Übersichtsausstellung von Werken des weltberühmten britischen Malers John William Waterhouse (1849-1917), die jemals 

veranstaltet wurde. Der Künstler kam in Rom zur Welt, zog aber bereits schnell nach London um. In jungem Alter assistierte er im Atelier seiner Eltern. Hier entwickelte er sein 

Interesse für die Malerei, Bildhauerei und die Antike.  

Bekannt wurde er in den 1870er Jahren mit aufsehenerregend ursprünglichen und oft melancholischen Darstellungen, die der griechisch-römischen Antike entlehnt waren. Er 

fühlte sich heimisch in der bezaubernden Welt von Mythen und Sagen, ließ sich aber auch durch Poesie und Musik inspirieren. Durch seine farbenprächtigen und geladenen 

Darstellungen von schönen Frauen erhielt er große Anerkennung im ganzen britischen Empire und auf den Weltausstellungen der 1890er Jahren.  

Waterhouse‘ Leidenschaft für Schönheit lebt unverkennbar fort in den prächtigen Gemälden und Zeichnungen, die er hinterließ und von denen viele im Groninger Museum zu 

sehen werden sein. Die Ausstellung wird organisiert in Zusammenarbeit mit der Royal Academy of Arts in London und dem Museum of Fine Arts in Montreal.

14. Dezember 2008 bis  

3. Mai 2009

 MENDINI 0

DAS ABSOLUTE, DAS KLARE. WOBBE ALKEMA UND DER KONSTRUKTIVISMUS

Wobbe Alkema (1900-1984) ist ein auffallender Künstler, der beinahe selbstständig eine eigene Form der abstrakten Malerei entwickelte. In den zwanziger Jahren war er 

in der Künstlergruppe De Ploeg ein Einzelgänger, weil er sich dem Expressionismus verschloss. Inspiration fand er bei anderen Konstruktivisten in den Niederlanden und in 

Belgien. Die Ausstellung im Groninger Museum zeigt fast das gesamte frühe Werk Alkemas. Daneben werden Werke von Mitgliedern der Künstlergruppe De Stijl und den 

Ploeg-Kollegen Werkman und Van der Zee zu sehen sein. Die größte Bestätigung für seine Künstlersein erfuhr Alkema in Belgien durch die Künstler Josef Peeters und Felix 

de Boeck. Auch von ihnen werden Werke präsentiert. Nach einer fast 15 Jahre dauernden Schaffenspause fing Alkema nach dem Zweiten Weltkrieg wieder an zu arbeiten. 

Obwohl diese späteren Werke weniger souverän waren, behielten sie doch ihre außergewöhnliche Eigenheit. Auch Werke aus dieser Periode werden zur Ausstellung gehören.

14. März 2009 bis

14. Juni 2009

PLOEG-

PAVILLON

KUBA, KUNST UND GESCHICHTE VON 1868 BIS HEUTE 

Das Groninger Museum präsentiert eine große Übersichtsausstellung über die Kunstentwicklung in Kuba von 1868 bis heute. Kuba wurde weltweit bekannt durch seine 

Musik, Literatur und die besondere Landesgeschichte. Die vielen Gemälde, Fotos, Grafiken und Installationen zeigen Kuba in einem politischen und historischen Kontext, ein 

fesselnder Überblick über die multikulturelle Gesellschaft Kubas. Die Ausstellung wird organisiert vom Montreal Museum of Fine Arts.

17. Mai 2009 bis 

13. September 2009 

MENDINI 0

JUNG IN GRONINGEN: KUNST AUS DER PERIODE 1945 - 1975

Das Groninger Museum präsentiert im nächsten Jahr die Ausstellung Jung in Groningen: Kunst aus der Periode 1945-1975. Diese von Prof. Dr. Henk van Os zusammenge-

stellte Ausstellung befasst sich mit der Nachkriegskunst in Groningen. Das überwältigende Interesse für die Maler der Groninger Künstlergruppe De Ploeg hatte zur Folge, dass 

die Aufmerksamkeit für die nach dem Zweiten Weltkrieg junge Künstlergeneration Groningens unterbelichtet blieb. Obwohl in diesen Jahren viel in Groningen passierte. Es 

hing sogar ein Hauch von Avantgarde in der Luft. Jung in Groningen zeigt Werke von sechzehn Künstlern: Els Amman, Fie Werkman, Marten Klompien, Ruloff Manuputty, Karl 

Pelgrom, Coen Schilt, Han Jansen, Jan Hoving, Drewes de Wit, Matthijs Röling, Olga Wiese, Siep van den Berg, Jo van Dijk, Henri de Wolf, Edu Waskowsky und Martin Tissing.

27. Juni 2009 bis  

29. November 2009

PLOEG 

PAVILLON
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Museumeiland 1, 9711 ME Groningen
Postbus 90, 9700 ME Groningen
T. 050-3666555
F. 050-3120815
info@groningermuseum.nl
www.groningermuseum.nl
www.educatie-groningermuseum.nl

Openingstijden
Dinsdag t/m zondag van 10.00 tot 17.00 uur
Vrijdagavond tot 22.00 uur open.
Eerste en tweede Paas- en Pinksterdag 
geopend. Gesloten op maandag, 1 januari en 
25 december

Entreeprijzen 
(inclusief € 2,00 toeslag op normale entree)
Volwassenen	 € 10,00
Kinderen 5 t/m 15 jaar	 € 5,00
CJP/studenten/65+	 € 9,00
Museumkaart	 € 2,00
Vrienden van het Groninger Museum	 € 2,00
Groepsentree volwassenen,  
vanaf 10 pers.	 € 9,00
Groepsentree scholen/jeugd,  
vanaf 10 pers.	 € 2,50

Museumwinkel
Openingstijden als museum
Museumrestaurant
Dinsdag t/m zondag vanaf 9.30 uur

Museumbibliotheek
Dinsdag t/m vrijdag van 10-17 uur
Voor reservering email  
rdijkstra@groningermuseum.nl
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Wil je op de hoogte blijven van alle 
nieuwtjes in en rondom het Groninger 
Museum, meld je dan aan voor de digitale 
nieuwsbrief via www.groningermuseum.nl

De vrijdagavondopenstelling van het Groninger 
Museum wordt mede mogelijk gemaakt door financiële 
ondersteuning van RWE.

De vriendenpas biedt u bovendien de volgende voordelen:
• Gratis toegang tot het museum (soms kan, bijv. bij speciale 

tentoonstellingen, een toeslag gevraagd worden)
• Gratis toegang tot lezingen en voorbezichtigingen van de 

VVGM
• Gratis toezending van het Groninger Museummagazine
• Gratis toegang tot de Kunsthalle in Emden
• Korting van 10% op artikelen uitgegeven door het GM 

(alleen in de museumwinkel)
• Tegen kostprijs mee op door VVGM georganiseerde 

excursies

JA, ik word lid van de VVGM

Naam (Dhr./Mevr.)	 _______________________________ 
Voorletter(s)	 _______________________________
Geboortedatum 	 _______________________________
Adres + Postcode	 _______________________________
E-mail	 _______________________________

individueel lidmaatschap		  (€ 27,50 per jaar)
partnerlidmaatschap – 2 personen	 (€ 45,- per jaar)
studentenlidmaatschap		  (€ 12.50 per jaar)

Naam partner	 _______________________________
Voorletter(s) partner	 _______________________________
Studentennummer*	 _______________________________

Handtekening	 _______________________________
Datum:	 _______________________________

* Invullen indien je gebruik wilt maken van de speciale 
studentenprijs

Stuur uw aanmelding naar:
Vereniging van Vrienden van het Groninger Museum
Antwoordnummer 657
9700 WB Groningen (een postzegel is niet nodig)
of mail: vriendengm@hotmail.com

Word lid van de Vrienden van het Groninger Museum (VVGM) en ondersteun daarmee het Groninger Museum (GM)


