














ihm schon frih ein Anliegen, sich von Beeinflussung durch Professoren der Malerei
weitgehend frei zu machen. Ausflige in die Bildhauerkunst fihrten dann dazu, dass
er begann, nach Wegen zu suchen, die klassische Malerei in den Raum auszuweiten.
Dabei halfen ihm neben seinem kinstlerischen Talent vor allem seine mathemati-
sche Begabung und seine Liebe zu Geduldspielen. In Abwendung von jeder Mo-
numentalitdt begann Maxim daher, die Bildflache immer weiter hinunter zu brechen:
Angefangen bei Kuben und immer kleiner werdenden Keilen, Gber Glassplitter, bis
zur Verwendung farbiger Holzstdbchen. Die Méglichkeiten dieses Materials trieb er
dann auf die Spitze: Indem er die Stdbchen aufrecht auf den Bilduntergrund auf-
bringt, zersplittert er die Flache in pointillistisch anmutender Manier in ihre kleinsten
Einzelteile, durch die die Bildoberfliche auf nebeneinander gesetzte Farbtupfer re-
duziert und das Motiv in einer mit Verpixelung vergleichbaren Struktur aufgelst wird.

Doch entsteht die Wirkung der Kunstwerke nicht nur durch das verwendete Ma-
terial, sondern auch durch die Leerstellen dazwischen. Vergleichbar mit einem Binar-
code greift die Technik der Serie mit aufrechten Holzstdbchen zuriick auf einen Vorrat
von nur zwei Zeichen. In der Computerwelt sind diese Zeichen Einsen und Nullen; in
Maxims Welt sind es Materialien und Zwischenrdume. In einem exakt definierten Sche-
ma wird jeder Einzelschritt der Materialverwendung genau vorgegeben, wodurch
die Kunstwerke durch Sequenzen der beiden Zeichen Material und Zwischenraum
ihre duBere Form finden. Hierdurch wird Maxims Material zdhlbar wie digital kodier-
te Informationen in der Computerkunst: Fir das kleinste Format seiner Serie mit auf-
rechten Holzstabchen verwendet er Uber 5.000 einzelne Elemente, bei den Kunst-
werken aus flach aufgelegten Holzstdbchen sind es im Durchschnitt schon 22.000
und in experimentellen Arbeiten kommt Maxim bei der schwindelerregenden An-
zahl von weit Uber 50.000 Holzstédbchen an. Um diese unglaubliche Masse an Mate-
rial in eine funktionierende Ordnung zu bringen, bedarf es héchster Prazision, denn
der Erfolg seiner hochkomplexen Systeme ist maBgeblich davon abhangig, dass
die Einzelteile vereinheitlicht sind und im Kollektiv zuverldssig zusammen wirken.

Daher entwickelt Maxim seine Kunst zundchst auch tatsachlich am Computer. Mit-
hilfe eindeutiger Algorithmen simuliert er zuerst das Kunstwerk und dessen Wirkung
am Bildschirm. Er berechnet es unter Beriicksichtigung aller Umgebungsvariablen und
bearbeitet und veréndert es so lange, bis die Skizze seinem Anspruch genligt. Erst dann
entlésst er es in den Produktionsprozess. Dort, wo Aljoscha also die Kontrolle aufgibt
und die Konfiguration seiner Werke dem Zufall Gberl&sst, betreibt Maxim ein Mikroma-
nagement, in dem jede Wirkung - und erscheint sie auch als noch so zuféllig - das Er-

gebnis einer genauen Planung und einer minutiésen Uberwachung des Materials ist.



Maxims Schaffensprozess ist aber nicht nur von akribischer Berechnung gekenn-
zeichnet. Als Kinstler ist er allem gegentber als Inspiration aufgeschlossen. Er nimmt
Eindricke intuitiv auf, verarbeitet sie emotional und l3sst sie als neue Asthetiken Ein-
zug in seine Kunst finden. Als Gegengewicht zur Kontrolle lassen sich in seinem Schaf-
fen so auch Hinweise auf eine grofe Freude am Spiel finden - am Spiel mit Farben,
mit Licht- und Perspektivdnderungen sowie am Nachdenken Uber komplexe Struk-
turen, Formen und Oberflachen. Die Anfénge hierfir finden sich in seinen frihen
Jahren, wo er den Spaf3 an Vexieren, komplizierten Ratseln und geistigen Herausfor-
derungen entdeckte. In seiner Kunst entwickelte sich daraus der Wunsch, visuell Ver-
wirrung zu stiften und fihrte dazu, dass Maxim uns in seinem Schaffen nicht nur ma-
thematische Akribie und hervorragendes technisches Geschick demonstriert, sondern
auch lllusionen erzeugt. Er irritiert unsere Wahrnehmung, Iadt uns zur Bewegung
vor seinen Werken ein und fordert uns auf, den Blickwinkel immer wieder zu dndern.

Maxims Euvre ist gepragt von groBer Serialitat, bei der sich eine Vielzahl an Se-
rien zwar nacheinander entwickelten, aber bis heute kontinuierlich fortgefihrt wer-
den. Mit der Erkenntnis, dass die Moglichkeiten des Materials noch lange nicht
ausgeschopft sind, flieBen die fortschreitenden Erkenntnisse seiner Wahrnehmungs-
forschung stetig in seine bestehenden Serien ein. Dies erlaubt es ihm, neue Ideen im-
mer direkt mit vorhandener Technik auszutesten, visuelle Szenarien wieder und wieder
durchzuspielen und die Grenzen der Wahrnehmung immer weiter zu verschieben.

Die duBere Form des Portrats dient Maxim dabei vorrangig als Vehikel zum Transport
seiner Ideen und ist mithin Mittel zum Zweck. In Maxim Wakultschik - Polymorphismus
zeigt er uns, dass die vielgestaltigen Méglichkeiten des menschlichen Gesichts fir ihn
die ideale Ausdrucksform ist. Seine Portratkunst ist frei vom Narrativ und auf wenige, wohl
ausgewihlte Attribute reduziert. Durch diesen Wegfall alles Uberfliissigen erkennen wir,
dass der Fokus auf der Wirkung der faszinierend-vertrackten Oberfldchenstrukturen liegt.

Alle seine Serien sind durch Variationen des Morphing gekennzeichnet. Manchmal
findet sich dies im strengen Sinne der Definition, indem sich ein Bild flieBend und ohne
abrupte Ubergénge génzlich von einem in ein anderes verandert. Dieser Effekt kommt
besonders wirkungsvoll in Maxims Multipersonality-Serie zur Geltung, in der zwei eigen-
standige Portréts der klassischen Malerei in Bahnen unterteilt und abwechselnd auf La-
mellen aufgebracht werden. Durch unsere Bewegung vor dem Werk sehen wir erst das
eine Portrat, dann einen Ubergang und schlieBlich das zweite. In seinen Arbeiten mit
Holzstdbchen aus der facettenreichen Serie der Optical Portraits begegnet uns das Mor-
phing in einer abgewandelten Variante. Hier sind die Verdnderungen subtiler, dabei aber

nicht weniger frappierend: In sanften Ubergangen ist es nicht das Gesicht als solches,



das sich verdndert, sondern die Atmosphére des Ausdrucks. Dies zeigt wieder, dass der
wahre Gegenstand seiner Kunst nicht das Individuum sondern unsere Wahrnehmung ist.

Im Falle von Aljoschas Kunst ist es unsere Fantasie, die uns im Unbekannten be-
kannte Formen erkennen lassen will. Bei Maxim ist es unsere optische Wahrneh-
mung. Unser Auge nimmt die Myriaden farbiger Punkte auf und setzt sie wie in der
Pixelkunst oder in einem Mosaik zu einem Bild zusammen. So erfahren auch Maxims
Werke eine Verlebendigung durch den Eindruck, dass uns die Blicke der Dargestell-
ten zwischen Holzstdbchen und Leerstellen stetig zu folgen scheinen. Doch bleibt
es offensichtlich, dass es sich immer nur um ein Konstrukt unseres Geistes handelt,
das in der Anordnung bunter Holzstdbchen menschliche Gesichter erkennen will.

In diesen Gesichtsziigen kommt ein fir Maxim charakteristisches Schénheitsideal
zum Ausdruck. Seine Kunstwelt ist bevolkert von einem Personal, das vielgestaltig ist,
aber einem fest vorgegeben weiblichen Idealtypus entspricht: Durchweg jung, meist
zart und oft von geradezu Uberirdischer Schénheit. In dieser Erscheinung verweist
es auf seine Ausbildung nach klassischen Prinzipien der Asthetik. In seinem weibli-
chen Ideal manifestiert sich ein Inbegriff der Vollkommenbheit, wie wir ihn bei den Al-
ten Meistern finden. Darin scheinen Maxims junge Grazien ihre DNA geradewegs von
Botticellis Venus und Leonardos Mona Lisa geerbt zu haben, mit denen sie nicht nur
ewige Jugend und Anmut gemein haben, sondern auch die Aura des Unerreichbaren.
Diese Ausstrahlung entsteht durch eine Schénheit, die sich den irdischen MaBstében
entzieht, aber ebenso durch eine Technik, die die Unerreichbarkeit unterstreicht: Die
aufrechten Holzstdbchen-Bilder bilden mit ihrer schroffen, zerklifteten Oberflachen-
struktur eine uniberwindbare Barriere, die im Kontrast zur Lieblichkeit des Motivs
steht und durch die eine zusétzlich Distanz entsteht. Bei den flachen Arbeiten ist es
die Wirkung durch die Art und Weise, wie die Holzstdbchen auf den Bilduntergrund
aufgebracht sind und die dem festen Material Holz eine liquide Qualitat gibt. In die-
ser Inszenierung des Materials beginnen die Farben wie Flissigkeiten in fest vorge-
gebener Richtung Uber die Oberflache zu rieseln, zu tropfen und zu schwimmen. In
einem Moment noch stehen sie optisch wie einzelne, rinnende Tropfen nebeneinan-
der, um sich im néchsten in unserem Auge miteinander zu vermischen. Dadurch ent-
steht bei uns ein Bild von transienter Wirkung, in der das Motiv nicht greifbar wird.

Dariiber hinaus birgt auch die Farbigkeit der Kunstwerke einen Schlissel zum Ge-
heimnis von Maxims nymphengleicher Schénheiten. Jede Arbeit ist eine Manifestation
seiner Experimente mit Farbe und Licht und trdgt in sich das Erbe intensiver Uberle-
gungen und Anpassungen. Fir sein Farbspiel nutzt er eine Palette von mehr als 750

Farbtdonen, aus der er gezielt nach einer Reihe von Gesichtspunkten auswahlt. An obers-
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ter Stelle steht bei ihm dabei die starke Leuchtkraft, die er durch die Kommunikation
der Farben miteinander erreicht. In harmonischer oder konstrastierender Anordnung
unzahliger Tone und Nuancen bringt Maxim eine Farbkomposition mit héchster Vib-
ration und Lebendigkeit zum Erklingen. Er bedient sich hierbei der Beobachtung des
Umgebungslichts und den Studien der Gegenfarbtheorie, die er oft bis ins Psyche-
delische Ubersteigert. Mit dieser Verwendung der Farben erreicht er eine lberirdi-
sche Strahlkraft, die jeder Erdverbundenheit entriickt ist und seine jungen Géttinnen
in einen atherischen Farbglanz hiillt. Dass sie durch prismatische Erscheinungen und
changierendes Lichtflimmern wie die lkonen der orthodoxen Kirche von einem Nimbus
aus Farbe und Licht umgeben sind, attestiert, dass Maxims Kunst nicht nur aus Mate-
rial, technischen Uberlegungen und Manipulation der Wahrnehmung entsteht, son-
dern auch aus einer emotionalen Empfindsamkeit, die er versucht, sichtbar zu machen.

Doch gilt es bei allen Uberlegungen zur Akribie der Konzeption und zur Schép-
fung von Schénheit auch zu betonen, dass weder das Schaffen von Aljoscha noch
das von Maxim von Perfektion gekennzeichnet ist. Vielmehr finden wir in der Kunst
beider Hinweise auf den Fehler als asthetisches Faszinosum. Obwohl bei beiden der
Anspruch auf Asthetik und Kunstgenuss offensichtlich ist, spielen sie gleichzeitig mit
dem Bruch, dem Fehler, der Stérung. Der Titel Aljoscha - Bioethical Aberrations ist
eine Anlehnung daran. Unter dem Begriff der Aberration fasst Aljoscha Abweichun-
gen aller Art von der Norm zusammen: Instabilitdten, Pathologien, Deformationen,
Unfélle. Er unterteilt das Auftreten von Aberrationen in regelméBiges und sprung-
haftes, wobei letzteres seltener auftritt, dann aber umso Uberragender. In Aljoscha -
Bioethical Aberrations nimmt er Bezug auf die Hypothese, dass die Lebensform
Mensch einem solchen bemerkenswerten Ereignis der Kategorie Stérung entstammt.

Unsere Gesellschaft betrachtet Abweichungen, Erkrankungen und Missbildungen
jeder Art jedoch Uberwiegend immer noch als absolute Negative. Dabei wird zu haufig
Ubersehen, dass gerade auch Mutationen und Rekombinationen - kurz, das Willkirspiel
der Evolution - die Weiterentwicklung des Lebens begtinstigen. Stérungen zwingen das
Gehirn zum Umdenken, den Kérper zur Anpassung und die Psyche zu einer Veranderung
der Einstellung. Darin liegt enormes Potenzial, denn Wachstum entsteht nicht da, wo wir
die ewig gleichen, ausgetretenen Wege weiter gehen. Das wirkliche Hinauswachsen fin-
det dort statt, wo wir Neuem begegnen und zumeist da, wo der Komfort endet: Im Unbe-
kannten, aufgrund von Schicksalsschlédgen und durch Stérungen des eigentlichen Plans.

Wahrend Stérungen in der Kunst von Aljoscha von philosophisch-intellektuel-
len Uberlegungen begleitet werden, beleuchtet Maxim sie ganz konkret im Material,

in dem unerwartet kleine Farbstérungen erscheinen. In der Zusammensetzung seiner



Werke holt er zufdllig entdeckte optische Aberrationen gezielt in den Vordergrund, be-
tont sie noch zusétzlich und integriert sie als sinnvolle Erganzung in die Kunstwerke.
Besonders in seinen Werken mit flachen Holzstdbchen demonstriert er dies. So tau-
chen in den Uberaus streng geplanten Farbflachen plétzlich Storfarben auf, die das
Bild geradezu infizieren: Im Inkarnat erscheinen unerwartet Griin und Pink. Das Blond
erhélt satte, blaue Stréhnchen. Das Brinett wird von grellem Gelb durchsetzt. Kleine
UnregelméBigkeiten durch leuchtende Neonfarben unterbrechen fir einen Augen-
blick das komplexe flaichige Zusammenspiel der Farben. Dabei steht die Anordnung
der Holzstdbchen in starker Korrelation zur Stérwirkung: Je akkurater die Konfigurati-
on, desto mehr Aufmerksamkeit erregt und erhalt die absichtliche Stérung und fuhrt
so zu einer vorlibergehenden Reindividualisierung der einzelnen Elemente im Ganzen.

Diese absichtliche Lossagung von der Kontrolle Uberrascht umso mehr, weil es
sich bei Maxim um einen Kinstler handelt, der im Entwurf nichts dem Zufall Gberlasst;
ihm nichts tberlassen darf. Umso bemerkenswerter ist es, dass er sich bei der prakti-
schen Ausfiihrung seiner Entwirfe in groBen Teilen von seinem Anspruch auf Perfek-
tion verabschiedet. Obwohl es technisch mittlerweile méglich wére, derart konzipier-
te Kunstwerke maschinell herzustellen, arbeitet Maxim ganz bewusst unter Beigabe
des Faktors Mensch, trotz - oder vielleicht gerade wegen - des Potentials fiir Fehler.
In der von Menschenhand ausgefihrten Montage seiner Kunstwerke kommen nicht
nur Lack, Holz und Kapa-Platten zum Einsatz, sondern auch die Mdglichkeit fur Fehler
und das Element Zufall. Doch wirken diese gewollten Abbildungsfehler ganz und gar
nicht stérend. Vielmehr versetzen die optischen Schwankungen das Werk noch zusatz-
lich in Vibration, geben ihm noch mehr Spannung und erhéhen die Anziehungskraft.

Dies ist ebenso charakteristisch fur die Kunst von Aljoscha, der Uber einen Zufall
zur Dreidimensionalitdt gekommen ist und dessen Figuration der Einzelelemente seines
Kunstwerks nach diesem Prinzip entsteht. Raum fir Zufalle ist ein markierender Faktor im
Schaffen beider Kiinstler und beide haben ein Talent, in diesen Zufallen, die vielleicht aus
Versehen und Missgeschick geboren wurden, den asthetischen Wert zu erkennen und sie
als Ausgangspunkt fir weitere Forschungen zur Entwicklung von Kunstgriffen zu nutzen.

Fehler als Faszinosum. Das Disruptive als Weg zum Wachstum. Schénheit im Un-
vollkommenen. Mit diesen Themen l&sst sich sowohl im Schaffen von Aljoscha als auch
von Maxim ein Verweis auf eine gesamtheitliche Entwicklung in unserer heutigen Ge-
sellschaft ablesen. Wir haben bereits begonnen, uns der Idee von Diversitat und Inklu-
sion als Bereicherung fir unsere Gesellschaft zu &ffnen. Eine Evolution des Denkens ist
im Gange, das mehr einschlieBt als ausgrenzt und das auch das AuBergewd&hnliche in

unserer Vorstellung von Norm berlcksichtigt. In der Realitét haben diese neuen Denk-



ansétze noch nicht ganzlich Wurzeln geschlagen und werden noch mit Skepsis beédugt.
Doch verhalt es sich damit wie mit Aljoschas Bioism: Das Umdenken mag noch nicht
abgeschlossen sein, aber die richtigen Anlagen sind als Tiefenstrémungen des Wan-
dels bereits vorhanden. Die Veranderungen mdgen langsam voranschreiten, aber sie
tun es stetig und sie tun es grundlegend und vielleicht missen wir den finalen Schritt zur
gréBeren Offenheit des Geistes wieder einmal als gro3en, aberrativen Sprung machen.

Im Schaffen von Aljoscha und von Maxim gehen Kunst und Wissenschaft eine
fruchtbare Liaison ein, die die beiden Kinstler zu Grenzgangern zwischen den Wel-
ten macht. Welten, die fir neue Ideen durchlassig sind und in deren Zwischen-
raumen Platz fir neue Ausdrucksformen ist. In diesen Zwischenrdumen, diesen
Spiel-Rdumen inszenieren Aljoscha und Maxim Ideen und Orte mit Hilfe performati-
ven Materials, dessen kombinatorische Méglichkeiten schier unendlich sind. Im Er-
gebnis gelangen beide so zu einer herausragenden, kommunikativen Kunst, die
vibriert und pulsiert, die Resonanz und Unruhe erzeugt. Beide Kinstler stellen Fra-
gen, die einen Diskurs auslésen - Uber Utopien menschlicher Entwicklung im Werk
von Aljoscha, Uber die Grenzen menschlicher Wahrnehmung im Schaffen von Ma-

xim. Fragen, Uber das, was war. Uber das, was ist. Und Uber das, was kommen mag.

Nathalie Krall hat einen Magister in Kunstgeschichte, Angloamerikanischer Geschichte und Anglistik
von der Universitat zu Kéin. Sie hat in New York, Bern, Bochum und Kéln studiert. Derzeit forscht sie im
Rahmen ihrer Dissertation bei Frau Prof. Ekaterini Kepetzis an der Universitét zu KéIn zur Intermedialitat
in der britischen Malerei des 19. Jahrhunderts. Sie lebt und arbeitet als Artist Liaison in Disseldorf.



Aljoscha

Geboren 1974 in Glukhov, Ukraine.
Lebt und arbeitet in Dusseldorf.

Ausbildung
2006 Klasse Shirin Neshat, Internationale Sommerakademie Salzburg, Osterreich
2001 - 2002 Gasthorer bei Prof. Konrad Klapheck an der Kunstakademie Dusseldorf

Auszeichnungen

2009 Skulpturpreis Schlosspark 2009, K&In

2008 1. Preis in Skulptur, XXXV Premio Bancaja, Valencia, Spanien

Ausgewabhlte Einzelausstellungen

2019 Panspermia and Cosmic Ancestry, KWS & Galerie Susanne Neuerburg, Einbeck
Geschwindigkeitsbeschleunigung der Evolution, Galerie Maximilian Hutz, Lustenau,
Osterreich

Alterocentric Eudaimonia, Kunststation St. Peter, KdIn
Urpflanze, Goethe-Museum Dusseldorf
Modelle der nie dagewesenen Arten, Kunstverein Paderborn
2018 Peak Experience, Beck & Eggeling Galerie, Wien, Osterreich
Panspermia, Anna Nova Gallery, St. Petersburg, Russland
So long as the Mind keeps Silent, Futuro Gallery mit Anna Nova Gallery, Nizhni Novgo-
rod, Russland
2017 Eine Biologie des Gliicks, Kunstraum Dornbirn, Osterreich
Hedonotropic Force, Susanne Neuerburg, Hennef
Know Thyself, Donopoulos IFA, Mykonos, Griechenland
The Gates of the Sun and The Land of Dreams, Museum Schloss Benrath, Dusseldorf
The Gates of the Sun and The Land of Dreams, Beck & Eggeling Galerie, Dusseldorf
A Notion of Cosmic Teleology, Sala Santa Rita, Rom, Italien
Early Earth was Purple, Ural Vision Gallery, Budapest, Ungarn
2016 Iconoclasm and Bioism, Julia Ritterskamp, Disseldorf
Auratic Objects, Donopoulos International Fine Arts, Thessaloniki, Griechenland
From Homo Faber to Homo Creator, Galerie Martina Kaiser, KéIn
Lotophagie, Anna Nova Gallery, S. Petersburg, Russland
Archaeen, Galerie Martina Kaiser, Koln
Bioethics, Y Gallery, Minsk, WeiBrussland
2015 Paradise Engineering, Flora, KéIn
Hadaikum, Galerie Martina Kaiser, Kdln
Animismus und Bioismus, Nationales Naturkundemuseum und Goethe Institut, Sofia,
Bulgarien
Synthetic | Elysium, Daab Verlag, KéIn
Funiculus umbilicalis, St. Petri, Dortmund

2014 Bioism, Erarta Museum, St. Petersburg, Russland
Lotuseffekt, Goethe Institut, Sofia, Bulgarien
2013 We love you, stars. May you adore us., Galerie Claudia Junig, K&In

Der ca. 20 Lichtjahre groBe Nebel enthélt Staubséulen, die bis zu 9,5 Lichtjahre lang sind
und an deren Spitze sich neue Sterne befinden, Raum e.V., Disseldorf

Daidaleia - The Presence of fabulous Edifices, Donopoulos International Fine Arts, Thessa-
loniki, Griechenland

2012 Sensorial Panoptikum, Beck & Eggeling Galerie, Diisseldorf
Abiogenesis, d-52. Raum fir zeitgendssische Kunst, Dusseldorf

2011 Objekt als Wesen, Kunstverein APEX, Gottingen
Bioism Involved, Kunstgarten, Graz, Osterreich

2010 The Children of Daedalus, Donopoulos International Fine Arts, Thessaloniki, Griechen-
land
Living Architectures: Objects, Paintings, Drawings, Henn Galerie und Beck & Eggeling,
Munchen

Bioism aims to spread new and endless Forms of Life throughout the Universe, Artunited,
Wien, Osterreich



Maxim Wakultschik

Geboren 1973 in Minsk, WeiBrussland.
Lebt und arbeitet in Disseldorf.

Ausbildung

1992 - 2000 Kunstakademie Dusseldorf, Dusseldorf : Studium der Malerei bei ProfessorJannis
Kounellis und Professor Beate Schiff

1984 - 1991 WeiBrussisches Lyzeum der Kiinste, Minsk, Belarus
Auszeichnungen

2009 Anerkennungspreis, Kunstpreis Licht 2009 Switch On!, Grafelfing
2006 Sonderpreis fur Originalitat, Kunstpreis Wesseling, Wesseling
2005 Preis der PSD Bank, Rhein-Ruhr, Disseldorf

2001 Kunstpreis der Sparkasse Bayreuth, Bayreuth

Preis fur junge Kunst der Stadtwerke Herne AG, Herne
Emprise Art Award 2001, NRW-Forum Kultur und Wirtschaft, Disseldorf

2000 Caspar von Zumbusch-Preis, Herzebrock-Clarhorst
K&-Galerie Preis, Dusseldorf
1987 Unionswettbewerb, 3. Preis, Moskau, Russland

Ausgewadhlte Einzelausstellungen

2019 Reflektieren, Flimmern, Rieseln, Galerie Seidel, KéIn
Shape Shifting, Stadtische Galerie Schwabach, Schwabach
2018 One Thousand and One, Anya Tish Gallery, Houston, Texas, USA

The New Art Order, Christian Marx Galerie, Disseldorf
The Illusion of Perception, von fraunberg art gallery, Disseldorf
2017 Blurred Boundaries, COVA art gallery, Eindhoven, Niederlande
Maxim'’s World of Art, Art Galerie 7 / Meike Kniippe, K&In
2016 Perspective Three, TRIBU HOUSE, Genf, Schweiz
Monuments, Christian Marx Galerie, Diisseldorf
2015 Portrét. Form, Farbe, lllusion, NEW AG, Ménchengladbach
Faces, Unique Gallery, Galerie Claudia Junig, KéIn
2014 Der heimliche Blick, Alte Honigfabrik, Kunstverein Ibbenburen, Ibbenbiren

Der zweite Blick, Galerie Palais Walderdorff, Gesellschaft fiir Bildende Kunst Trier e.V.,
Trier

Von Angesicht zu Angesicht, Museum im Haus Hévener, Kunstverein Ostliches Sauerland,
Brilon

Die Poesie des Alltags, Kunstverein Aurich, Aurich
Zeitfenster, Kunstverein Gundelfingen, Gundelfingen

GESICHTS-ZUGE - Malerei und Objekte, Kunstverein Heidenheim a. d. Brenz, Heidenheim
a.d.Brenz

The Art of Shadow, Kunstverein Nimbrecht, Nimbrecht
Face to Face, Alte Brennerei, Kunstverein Ebersberg, Ebersberg
2013 Nachtzug nach Moskau, Kunstverein Biberach, Biberach
Trainspotting, Versandhalle Grevenbroich, Grevenbroich
FaceTime, Anya Tish Gallery, Houston, Texas, USA
Maxim Wakultschik - Schilderijen, Wandobjecten, Galerie BMB, Amsterdam, Niederlande

Maxim Wakultschik - Peintre, Plasticien, Raymond Banas Art Gallery and House of Culture,
Metz, Frankreich

2012 Der heimliche Blick, Kunstsammlungen der Stadt Limburg, Limburg a. d. Lahn
wirklich - nicht wirklich, Kunstverein Barsinghausen e.V., Barsinghausen
2011 Ost-West Nachtzug, Stadtische Galerie Petershagen, Petershagen

Maxim Wakultschik - Malerei, Turmgalerie Schloss Augustusburg, Augustusburg
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